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Brazil's watercolor

Aquarela do Brasil - A. Barroso

Brazil, my brazilian Brazil
my dear relaxed mulatto

I will sing you in my verses

Oh, Brazil, samba that brings

kind of swirl that makes one swing
Oh, Brazil, of all my love

it's the real land of our Lord

Brazil, for me, to me, for me

Ah, open the curtains of the past
get the black mom out of savana
bring congo king back to his kingdom

Brazil' To me!

Let it sing again the troubadour
the melancholic moon light beam

a lover’s melody of love

| want to see madam’ walking by
through the ballroom gliding by
embroidered dress draggin’on the floor

Brazil, for me, to me, for me

Versao: L. Seman

Brazil, what a cozy and warm land
of the fancy brunnette

in her eyes an indiscreet sight

Oh, Brazil, samba that brings

a kind of swirl that makes one swing
Oh, Brazil, of all my love

it's the real land of our Lord

Brazil, for me, to me, for me

Oh, the cocoa tree brings coconuts
where | wrap a sleeping net
in the nights of moon light bright

Brazil! To me!

Listen to the murmuring and fresh fountains

where | can quench the strongest thirst

and where the moon is fooling ‘round

Ah, this beautiful Brazil so charming
it's my brazilian Brazil
land of samba and tambourine

Brazil, for me; to me, for me; Brazil! Brazil!
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Welcome back my friends,
to the show that never ends

(G. Lake, K. Emerson, C. Palmer)

MUSICA é tempo e espaco per se. Impde-se independentemente sobre quais-
quer contextos, sejam geograficos ou histéricos; é localizagdo que prescinde
de mapas, lembranca que exclui os calendarios.

Rotulamos a musica com referenciais de época e fronteiras fisicas para
acreditarmos que ela seja maior do que simplesmente algo que ouvimos e nos
emociona; necessitamos criar registros de nossas emocoes para que estas,
de alguma maneira, permanecam fortes em nossos imaginarios.

Na funcdo de registro, musica é arte que pode ter dois momentos de per-
cepcdo: Um acontece quando ouvimos, pela primeira vez, em algum meio ar-
tificial de reproducdo sonora, uma mausica que de alguma forma nos “toca’.
Provavelmente essa musica servira de trilha sonora para promessas, cumpli-
cidade, desejos, melancolia, intimidades, alegria, rupturas...

Depois dessa percepcao inicial, quando ouvimos a musica pela segunda vez
- seja artificialmente (radio, computador, celular, etc.), seja interpretada ao vivo,
ela passa a ser noticia cantada; hd um resgate das emocoes que, latentes, reve-
lam-se em nossa memoria num processo catalisado pela musica. A partir dessa
segunda audicdo, a musica ouvida é consulta a alma, como se a cada nova au-
dicdo folheassemos os cadernos de um jornal amarelado, abrissemos a pagina
marcada de um velho livro ou corressemos o cursor pela tela do computador em
busca de sonhos em nosso histérico de navegacao.

171



A musica interpretada ao vivo € arte produzida a nossa frente, “perfor-
matizada”; ao presenciarmos uma apresentacdo musical — seja um concerto
classico, show de rock ou de qualquer estilo — testemunhamos a arte explici-
tando-se a nossa frente de forma encantadora. Somam-se as emocdes latentes
novas emocoes da representacao viva, e momentos exclusivos dessas perfor-
mances que passam a marcar outros momentos de relagdo com a musica ou-
vida.

Ndao importa qual o significante utilizado, musica é instrumento de regis-
tro que imprime na memoria o passar de nossos momentos. Mesmo a musica
composta em uma lingua diferente daquela que falamos pode nos dizer mui-
to. Nas palavras de Vitor Hugo, “Ce qu’on ne peut dire et ce qu’on ne peut taire,
la musique lexprime”: O que ndo pode ser dito e o que ndo pode ser calado, a
musica o expressa.

Este livro tem a proposta de colocar em palavras um fenémeno musical
recorrente no Brasil: a producao de letras de musica em inglés por brasi-
leiros, desde os primdrdios de massificacdo da comunicacdo sonora até os
dias de hoje.

Em ordem cronoldgica, essa obra narra a presenca da lingua inglesa e a
influéncia da cultura estrangeira — predominantemente estadunidense — na
producao literomusical brasileira, tendo como ponto de partida a populariza-
¢do do cinema e do radio como veiculos de propagac¢ao musical nas décadas
de 1920 a 1940, e as reacdes contrarias a essa “invasao”.

Segue com o advento da televisdo, que se torna o principal meio de di-
vulgacdo da obra musical e da imagem do artista a partir da década de 1950.
Mostra o que a Bossa Nova fez pelo jazz estadunidense, enquanto no Brasil
as versoes em portugués de musicas estadunidenses e inglesas transforma o
yeah, yeah, yeah em “ié, i€, ié”.

Testemunha o inicio do estabelecimento do inglés como segunda lingua
musical do Brasil, iniciado na década de 1970, quando surgiram varios auto-
res/intérpretes brasileiros compondo e cantando em inglés, fato que levou um
cantor/autor brasileiro ao topo das paradas musicais em nivel mundial.
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Mostra o hiato que houve na presenca da lingua inglesa na producao mu-
sical brasileira da década de 1980, quando até mesmo o rock “se rendeu” ao
portugués.

Retoma a proficua producdo em inglés na musica brasileira da década de
1990, especialmente nas vertentes do rock mais pesado, metal oriented, que
desta vez levou uma banda brasileira a fazer sucesso em escala mundial.

Analisa o impacto que a disseminagao do acesso a internet causou no pro-
cesso de divulgacdo da producdo musical a partir do inicio do Século XXI, o
que faz a musica de qualquer lugar ser ouvida em todos os lugares, o que
proporciona intensa producdo de letras musicais em inglés por brasileiros
nos dias de hoje.

Finalmente, expde os modelos de assimilacdo da lingua inglesa na musica
brasileira e arrisca uma visao de futuro.

Aria

Tendo quarenta anos de exercicio profissional da musica como cantor e cinquenta
anos de contato com a lingua inglesa falada, escrita e cantada, assumo o lugar de obser-
vador dos efeitos e consequéncias do uso da lingua inglesa na musica brasileira.

Jd no lugar de “agente causador’, desfilo minha participacdo nesse processo, regis-
trando no final do livro minha musicobiografia, com as principais formag¢ées musicais das
quais fiz parte, minha modesta discografia, alguns links para meus trabalhos musicais na
internet e todas as letras em inglés que jd produzi e suas tradugdes para o portugués.

Enjoy!

Luiz Seman
Curitiba, Dezembro de 2026
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O espikingles very uell, tank yu

(Luiz Iglésias e Freire Junior)

1920 - 1939

Quando vocé ler No Brasil, verd um
resumo do contexto politico e social
vivido na época abordada.

Ap0s a frase No Brazil, o assunto é
musica, principalmente musica em
inglés composta por brasileiros.

No Brasil

TO MAKE LONG things short: a Bolsa de Nova York “quebra” em 1929;
muita gente pobre perde o pouco que tinha, nos EUA e em outras nagdes. Com a
crise mundial, os produtores brasileiros de gado e café sofrem os efeitos da cri-
se com a diminuicdo das exportacdes desses produtos, enquanto os pobres con-
tinuavam a cuidar do rebanho, arar os campos e ficavam ainda mais pobres;
na politica, via-se um imbraoglio entre forgas conservadoras e os setores mais
progressistas da sociedade, ambos disputando a primazia do poder politico.

Revolugio de 1930 O Brasil vivia grave crise em diversas areas, o que colocava em discus-
sdo toda a estrutura politica da entdo chamada Republica Velha. Os militares
“aproveitam” esses desentendimentos entre as elites e os patrdes (sim, havia
uma diferenca) e, sob a lideranca de Getulio Vargas fazem, em 1930, uma re-
volugdo que toma o poder, instituindo o Estado Novo: era o fim dos entdo
chamados “poderes oligarquicos”.
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Com o intenso fluxo migratério em dire¢do ao Brasil devido a crise de
1929, estrangeiros de varias nacdes aportaram em Santos e no Rio de Janeiro
para trabalhar no cultivo de café ou nas fazendas de criagao de gado, enquan-
to nas grandes capitais (Rio e S. Paulo) os estrangeiros recém chegados torna-
ram-se farta e barata mao de obra fabril, sendo a area de tecelagem industrial
(majoritariamente composta por empresas inglesas) fonte de emprego para
essa massa de imigrantes.

No Brazil

Com essa “anglicizacdo” da industria téxtil brasileira, a moda dessa época
acabava tendo “sotaque” britanico. Assim, houve uma invasao da lingua ingle-
sa no cotidiano brasileiro: lojas e estabelecimentos comerciais comecaram a
ter seus nomes grafados em inglés (um fendmeno ciclico no Brasil) e algumas
expressOes “alienigenas” passam a ser incorporadas a linguagem coloquial.

O Brasil de 1920 viu o inglés “invadir” também suas expressdes artisticas
mais populares — o cinema (que recentemente deixara de ser mudo) e a mu-
sica. A arte, como sempre, reage. Na literatura e pintura, a Semana de 22 e 0
movimento modernista sdo frutos diretos dessa reacdo; os artistas brasileiros
“brincam em cima daquilo” e revolucionam a expressdo cultural nacional,
causando uma ruptura com valores e influéncias estrangeiros na arte do Bra-
sil, com um furor produtivo até entao inédito, conforme comentou Mario de
Andrade: “E vivemos uns oito anos, até perto de 1930, na maior orgia intelectu-
al que a historia artistica do pais registra”.

Na musica, ndo poderia ser diferente. Os principais autores de samba da
época como Lamartine Babo, Assis Valente, Jurandir Santos e Noel Rosa pas-
saram a manifestar-se contra a invasdo dos termos em inglés na mausica e
no cotidiano da sociedade brasileira, apropriando-se jocosamente de termos
em inglés, desconstruindo-os em suas composicoes. Esses autores deram seus
“pitacos” e “petelecos” no estrangeirismo vigente, “comendo com a lingua”
a lingua inglesa. Transformaram-se em abaporus (aba, “homem?”; poru, “que
come”) e, antropofagicos, “comeram” a lingua inglesa, descaracterizando seu
significado ao “devolvé-lo” em forma de palavra cantada subvertida.

Era quase senso comum que o advento do cinema falado seria também
responsavel por essa febre do uso da lingua inglesa. Com esse novo dado, as
revistas teatrais da época comec¢aram a passar por um processo de “atualiza-
¢cdo”, passando a trazer em seus repertorios ritmos estrangeiros, principal-
mente o “fox-trot”.

10

Essa atualizacdo se dava no aspecto estético, de repertorio e da utilizacao
de recursos cénicos inéditos; mas trazia também forte elemento de critica.
Uma dessas revistas teatrais, produzida em 1928 e intitulada “As Urnas”, tra-
zia um samba da autoria de Luiz Iglésias e Freire Junior, que satirizava o uso
recorrente de termos em inglés pelos brasileiros de entdo. A letra, hilaria:

O espikingles very uell tank yu

(Luiz Iglésias e Freire Junior)

Gud bai

Blaque boton queque uoque
Les ingenues de New York
City prove noter pol

§ Yess

Blaque boton queque uoque
Les ingenues de New York
Fut bol

Uoter pol

O espikingles

Very uell tank yu

Ao ary yu

Au love yu

Yess

City Bank gude naite
Gude bay

Les ingenues de New York
Fut bol

Uoter pol

Registra-se, acima de mera atualizacdo, o inicio de uma manifestacdo de
identidade nacional na arte cantada, a partir de posicionamento claro de con-
trariedade em relagdo a subalternidades.

17



No Brasil

Apos a Revolucgao de 1930, a disputa pelo poder leva a Revolucéo de 1932,
organizada pelo estado de Sao Paulo, que exige, entre outros pontos, a consti-
tucionalizacdo do novo regime. O movimento paulista é derrotado, mas forca
a convocacgao de uma Assembléia Constituinte em 1933, sendo promulgada
nova Constituicdo em 1934. Chega ao fim a politica do “café-com-leite”, na
qual os estados de Sdo Paulo (concentrador de grande poder econémico, devi-
do principalmente a producdo de café) e Minas Gerais (maior polo eleitoral do
pais na época e grande poténcia agropecudaria) revezavam-se no poder.

No Brazil

O cinema continuou sendo a principal referéncia de disseminacao dos
novos costumes. Hollywood e suas estrelas como Greta Garbo e Marlene Die-
trich (européias, diga-se de passagem) influenciavam a moda feminina; os fil-
mes falados davam o tom dos costumes e disseminavam o uso das expressoes
em inglés. O samba de Noel Rosa, “Nao tem traducdo”, de 1930, é outra peca
deliciosa de critica mordaz ao uso da lingua inglesa no cotidiano do Brazil
(Brasil era escrito com “z” em portugués antes do acordo ortografico de 1943).
O genial Poeta da Vila cita diretamente a influéncia do cinema falado no coti-
diano brasileiro:

Nao tem traducao [=]

(Noel Rosa)

0 cinema falado

é o grande culpado

da transformacéo

dessa gente que sente
que um barracao

prende mais que o xadrez

L4 no morro, seu eu fizer uma falseta
a Risoleta desiste logo

do francés e do inglés

a giria que o nosso morro criou

bem cedo a cidade aceitou e usou

Mais tarde o malandro
deixou de sambar, dando pinote
na gafieira dancar o Fox-Trote

Essa gente hoje em dia

que tem a mania da exibig¢@o
nao entende que o samba
ndo tem tradugdo

no idioma francés

Tudo aquilo que o malandro pronuncia
com voz macia é brasileiro,
jé passou de portugués

Amor 14 no morro é amor pra chuchu
as rimas do samba n&o s@o I love you
e esse negdcio de ald,

ald boy e ald Johnny

sé pode ser conversa de telefone...

19



Talvez a maior e melhor de todas as “tira¢des” em cima da anglicizacao
disseminada no Brasil de entdo foi perpetrada por Lamartine Babo e Vadico
que, em 1932, compuseram o fox “Canc¢ao para inglés ver”, uma verdadeira

A letra de Lamartine é duplamente sensacional: sob um aspecto, é mara-
vilhosa porque bem humorada; de outro, causa a sensac¢ao de estarmos ouvin-
do inglés, o que possibilita inumeras formas de interpretagao!

“devoracdo” da lingua inglesa. O charme maior é o nome do ritmo registrado

na partitura: “fox-charge”.

Cancao parainglés ver

(Lamartine Babo, Vadico)

I love you forget sclaine
mine Itapiru
morguett five underwood

I shell,

no bond Silva Manoel
Manoel (seria man well?)
Manoel

I love you

To have steven via-Catumby
Independence 14 do Paraguay
studebaker... Jaceguay!

Iés, my glass (bis)
salada de alface (bis)
fly tox my till...
standard oil...

Forget not me ofl...

I love you!

abacaxi... whisky...

off chuchu

Malacacheta; independence day
no street-flesh me estrepei...
elixir de inhame (bis)

mon Paris je t'aime...
sorvete de creme...

My girl good-night

oi!

double fight

isto parece uma cang¢éo do oeste
coisas horriveis 14 do far west
do "Thomas Meiga"

com manteigal...

My sandwichl!...

eu nunca fui Paulo Escrich!
meu nome é Larky and Claud
- John Felippe Canaud

Light and Power
Companhia Limitada
Ai! You!

The boy-scott avec
boi Zebu

Lawrence Tibeti com
feijdo tutu

trem de cozinha

néo é trem... azul!

20

No proprio nome, carrega a ironia dupla de ser algo voltado aos ouvidos
(ou olhos) estrangeiros, mas que para este nada significa; por outro, remete a
ideia de “mentira bem contada”, e de algo que serviria apenas como “fachada”.
[=]

A express@o “para inglés ver” provavelmente data de quando o Governo Regencial
do Brasil (1831), atendendo a pressées da Inglaterra, promulgou lei proibindo o trdfico
negreiro, declarando assim livres os escravos que chegassem aqui e punindo severamen-
te os importadores. Mas a lei ndo “pegou’; tornando-se, assim, coisa “para inglés ver’.

Fox-trot, far west, “Standard Oil”, straight flush e “Light and Power” apa-
recem como signos da culturalizacdo; tinhamos que engolir nossos “abacaxis”
com muito uisque.

Citando PAIVA e seu trabalho “Samba no pé e inglés na ponta da lingua”,
referéncia neste livro, na letra dessa cancdo a lingua inglesa aparece:

“(...) em forma de signos deslocados de seus eixos sintagmadticos/paradigmaticos. O
texto verbal, enquanto signo em si mesmo, de acordo com a semidtica peirciana, é ape-
nas um qualissigno, uma qualidade que s6 nos aparece em forma de sensagéo, a sen-
sacdo de se estar ouvindo algo em inglés. Os signos, que somados deveriam formar um
texto coerente, ndo representam objeto algum, sGo signos a procura de seus objetos. SGo
remas, ou seja, signos representantes de objetos possiveis, que permitem a cada ouvinte/
leitor inumeras possibilidades de interpretacdo”.

Assis Valente, excelente compositor de pérolas
como “Cai cai baldo”, “Boas festas” (Ja faz tempo que
eu pedi / mas o meu Papai Noel ndo vem...) e “Brasil
pandeiro”, compds em 1933 uma critica ao uso exa-
cerbado do inglés por brasileiros na marcha Goodbye
boy:

Microfone American D9-A - 1930

2



Goodbye, boy [E]MS[E]

(Assis Valente)

"Good-bye, good-bye boy",
deixa a mania do inglés
fica tdo feio prd vocé,
moreno frajola

que nunca freqgientou

as aulas da escola...

...N8o é mais boa noite,

e nem bom dia

Sé se fala "good morning,
good night"

J4 se desprezou

0 lampido de querozene
L4 no morro

sé se usa a luz da Light
(Oh! Yes)

Ainda no mesmo ano de 1933, Jurandir Santos convida o gringo a brincar
o carnaval com a marcha “Al6 John”:

Ald John

Cambeque préd folia
Se n@o reve mone
Nao faz mal

Ald, 6, 6, O

Ald John

Jurandir Santos também € autor da marcha “OK”, gravada por Lamartine
Babo e Carmen Miranda, em 1934:

0 quei, 8 quei

Estope que eu jd cansei

Ii... Ii... esse ife iu plise

0 quei

Por tua causa foi que me cansei
Luque... luque para mim

Vé como estou fagueiro

6 6...00...00...quei

ai reve pouco dinheiro

2

Assim foi a década de 1930, embalada pelo radio — o grande (e unico) vei-
culo de midia e comunicacdo da época. Foi o tempo do surgimento de nomes
importantes da cultura musical popular brasileira: compositores como Ary
Barroso e Lamartine Babo; cantores como Araci de Almeida, Carmen Miran-
da, Francisco Alves, Dalva de Oliveira, Orlando Silva, Silvio Caldas e outros.
No final da década, em 1939, Ary Barroso compde “Aquarela do Brasil”.

“Enquanto isso’, Hitler invade a Pol6nia; o mundo vé surgir no horizonte, nas palavras
de Drummond, “(...) este amanhecer mais noite que a noite”.

Em 1940, a tal Carmen inicia nos Estados Unidos uma carreira de quinze
anos de sucesso, com treze filmes estrelados em Hollywood e mais de trinta
discos gravados — em inglés e portugués. Carmen Miranda encantou os esta-
dunidenses com seus trejeitos faceiros, seus “sambas rumbisticos”, seu visual
repleto de referéncias caribenhas e roupas hortifrutigranjeiras, mostrando ao
mundo o que é que a lusitana tinha.

Carmen Miranda e o Bando da Lua - 1943

23
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Here, there and everywhere

(J. Lennon, P. Macartney)

1940 - 1959

No Brasil

A INFLUENCIA da cultura estrangeira nos meios de comunica¢do tomou
ainda mais forca quando da entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial
(em 1943) em apoio aos paises entdo denominados “Aliados”, apds a conheci-
da “vacilada” de Vargas em decidir se ficaria ao lado dos paises do “Eixo” de
Hitler e Mussolini ou ao lado dos EUA, Inglaterra, etc. A liberacdo de um em-
préstimo de U$20 milhdes (mais de US$ 300 milhdes em valores de 2015) para
a construcdo da Usina Siderurgica de Volta Redonda ajudou Getulio a decidir.
Devido aos interesses estratégicos dos EUA pela ndo proliferacdo do comu-
nismo no continente, a cultura estadunidense (e também dos paises aliados)
foi-se “infiltrando” em nosso imaginario e cotidiano, tornando-se matéria de
consumo em larga escala.

25



No Brazil

Carmen Miranda “bombava” em Hollywood. O Bando da Lua, grupo
musical que a acompanhava, gravou uma canc¢ao que explicitava o quao “bem-
vinda” era a cultura estadunidense no Brasil — principalmente por quem foi
14 fazer parte dela! A letra do samba “Boogie-woogie na favela”, escrita pelo
brasileiro (de Campinas) Denis Brean diz per se:

Boogie-woogie na Favela

Denis Brean (Augusto Duarte Ribeiro)

Chegou o samba minha gente
14 da terra do Tio Sam

com novidade

e ele trouxe uma cadéncia

que é maluca

pra mexer toda a cidade

0 boogie-woogie,boogie-woogie,
boogie-woogie

A nova dang¢a que balancga,

mas néo cansa

a nova dang¢a que faz parte
da politica da boa vizinhanga

E 14 na favela toda batucada
jé tem boogie-woogie

até as cabrochas jd dangam
jé falam do tal boogie-woogie

E o0 nosso samba

foi por isso que aderiu

Do Amazonas, Rio Grande,

S@o Paulo e Rio

0 boogie-woogie,boogie-woogie,
boogie-woogie

Em 1978, o grupo Os Novos Baianos gravou “Boogie-woogie do rato”, no
qual um rato (seria o Mickey?) pretendia patentear o ato de roer! E a “muamba”
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(a musica importada) era tratada com desdém. Quase uma parodia de “Boogie
woogie na favela”; aqui hd muito mais ironia que conformismo:

Boogie-woogie do Rato

(Denis Brean - Novos Baianos) E

T4 dando rato, muito rato
e que rato que estd dando
no meu boogie

e que sopa para um gato

Eu n8o sabia que havia
tanto rato no meu samba
mas agora ante o fato, o rato é mato

Mas tem um rato que agradece
e é muito grato

se encontra um boogie-woogie,
boogie-woogie como prato

Veja, veja, veja minha gente

um rato pretender patente

num processo de roer

deixa todos esses ratos no meu samba
e n8o se importe com a muamba

que isso é meio de viver

Se o0 nosso samba tem cadéncia,

0 boogie-woogie tem influéncia

pois os dois s@0 irm&os da mesma cor

e 0 que interessa, ora essa é que 0 povo
consagrou as duas dangas

como sendo do amor

Por isso mesmo todo mundo
quer danc¢ar o boogie-woogie
sem castigo

pois é ritmo amigo

E tudo mais sé é conversa,
e a resposta é "nem te ligo!"
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A musica e a arte brasileiras novamente resistiam nessa década de 1940,
registrando-se neste periodo a criacdo de importantes obras culturais genui-
namente brasileiras. Essa alternancia cine/musical persistiu durante a déca-
da em questao; a cada “invasdo” estrangeira, da-lhe uma resposta nacional.

Em 1941, estreia no Teatro Municipal do Rio de Janeiro a revista musical
“Joujoux e Balangandans”, de Luis Peixoto, com musica de Ary Barroso e La-
martine Babo.

Em 1942, bebe-se a primeira Coca-Cola no Brasil.

Estreia no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em vinte e nove de dezem-
bro de 1943 a peca teatral “Vestido de Noiva”, de Nélson Rodrigues.

“Al6 amigos”, desenho animado de Walt Disney, é lancado em 1943 nas
maiores salas de exibicdo do pais; na trilha sonora, “Aquarela do Brasil” e
“Tico tico no fuba”, de Ary Barroso.

Em agosto de 1940, criou-se nos EUA uma agéncia de coordenagdo dos negdcios inte-
ramericanos, sob a chefia do biliondrio Nélson Rockefeller, chamada Office of the Coordi-
nator of Inter-American Affairs (OCIAA), diretamente vinculada ao Conselho de Defesa
Nacional dos Estados Unidos, para conquistar cora¢bes e mentes latinoamericanos no pe-
riodo da Segunda Guerra Mundia, e enfrentar a influéncia dos paises do Eixo (Alemanha,
Itdlia e Japdo). O filme de Disney é consequéncia de uma das estratégias praticadas por
essa agéncia: a promogdo de uma viagem do pai do Mickey ao Brasil e América Latina em
1941, para pesquisar elementos da cultura local e posteriormente explord-los em obras que
promoveriam a “politica da boa vizinhan¢a” estabelecida pelos EUA. Na volta de Disney a
Hollywood, "Al6, amigos!” é criado “de encomenda’; como parte dos esforcos estaduniden-
ses na insercdo de sua cultura no continente sulamericano. O Rio de Janeiro, os pampas
argentinos, o Lago Titicaca no Peru e Bolivia e o monte Aconcdgua no Chile serviram de
cendrio para as aventuras dos personagens da Disney, que interagiam com esteredtipos
culturais e antropoldgicos da América do Sul. Assim, nasce o papagaio Zé Carioca, perso-
nagem que fica amigo do Pato Donald. Zé recebe Donald no Rio, estende a méo ao Pato,
eles tomam pinga juntos e viajam para conhecer as maravilhas do Brasil.

Nessa mesma década, estreavam por aqui alguns dos filmes considera-
dos entre os maiores de todos os tempos: obras do quilate de “Cidaddo Kane”
(1941) e “Casablanca” (1942). Quase ndo havia “competi¢do” interna: as gran-
des companhias cinematograficas brasileiras somente surgiriam no final des-
sa década, conforme veremos mais adiante.

No sabado de carnaval de 1944 é inaugurado o Cassino Quitandinha em

Petropolis (R]), com capacidade para dois mil adeptos da jogatina, cachaca e
entretenimento.
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Em trinta de abril de 1945 Hitler estoura a cabeca com sua pistola Mauser; acaba a guer-
ra e o “mundo civilizado” fica dividido: a URSS “fica” com o leste e os EUA “pegam” o oeste.

Enquanto isso, o cinema estadunidense continua a “invadir” as salas de
exibicao brasileiras: em 1946, estreiam “A Felicidade Nao se Compra” e “Gil-
da” — este o0 maior sucesso de publico da década nos cinemas do Brasil, estre-
lado pela bela Rita Hayworth.

Em dezembro de 1949, a cantora paulistana (da “italiana” Bela Vista) Mar-
lene vence o concurso para a escolha da rainha do radio do Brasil. Viviamos
0 auge da chamada Era do Radio, em que cantores e cantoras de verdade can-
tavam musicas de verdade. A imagem do artista era veiculada apenas através
da midia impressa, seja em fotos nos jornais ou na famosa “Revista do Radio”;
0 que contava mesmo para marcar a imagem dos(as) cantores(as) junto ao
publico era a voz.

Chegamos a década de 1950, considerada a nossa “década dourada” em
todas as areas. Na industria do entretenimento eletronico, somos pioneiros: o
primeiro canal de televisdo da América Latina é inaugurado em setembro de
1950; iniciam-se as transmissdes da TV Tupi (SP).

A Companhia Cinematografica Vera Cruz, inaugurada em Novembro de
1949 na cidade de Sdo Bernardo do Campo (SP), estava instalada em area de
mais de 100 mil metros quadrados, possuia estudio proprio, material técnico
do mais avancado a época, contava com profissionais brasileiros e estrangei-
ros da maior competéncia e produzia inumeros filmes de qualidade que dis-
putavam (e venciam) prémios internacionais.

O radio ainda era o meio de difusdo mais popular, passando a transmitir
em sua programacao musical cangdes lentas e orquestradas que falavam de
amor: era o “império” do samba-cancdo. Esse estilo musical era composto e
interpretado por Angela Maria, Ary Barroso, Adelino Moreira, Dalva de Oli-
veira, Dolores Duran, Emilinha Borba, Herivelto Martins, o divino Jamelao,
Linda Batista, Marlene, Nélson Gongalves, Nora Ney, Roberto Luna e outros.
Durante os proximos cinco ou seis anos, compunha-se (e cantava-se) no Brasil
exclusivamente em portugués.

No Brasil
Tudo ia bem quando, no dia vinte e quatro de agosto de 1954, ouviu-se o tiro

que disparou um turbilho politico na vida brasileira: uma bala de revdlver per-
furou, na altura do peito, o pijama listrado de Getulio Vargas, o “pai dos pobres™.
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Na mdusica, a morte de Getulio possibilitou o surgimento daquele que talvez seja o pri-
meiro artista brasileiro fabricado através da/pela midia. Quando as rddios anunciaram
o fato, o empresdrio e produtor musical Edson Collaco Veras, o Di Veras, conseguiu que,
a cada intervalo das ultimas noticias sobre a morte de Getulio, a Rddio Nacional (que
entdo estava para o rddio o que a Globo é hoje para a TV) tocasse a musica “Conceicao’,
na voz do jovem cantor Cauby Peixoto. A musica tocou durante dois dias seguidos, em
intervalos de trés minutos; essa superexposicéo fez de Cauby o novo pop star da musica
na época. Em entrevista a Antonio Carlos Ferreira, no programa Roda Viva (TV Cultura),

Cauby confirma:

Antonio Carlos Ferreira: “(...) Seu grande sucesso, quando vocé surgiu, quando vocé
apareceu, foi com ‘ConceicGo’ em 1954 e a histdria, néo sei se é histéria ou se é uma len-
da, diz que nao foi tdo espontdneo o sucesso. Claro, a sua interpretacdo era 6tima, a
musica era boa, mas chegou ali o seu empresdrio e deu um “jabd’; deu um dinheiro para
o sujeito colocar ‘Concei¢Go’ no meio das noticias sobre o suicidio de Getulio Vargas. Isso
éverdade?”

Cauby Peixoto: “E verdade, é verdade. (...) Quando Getulio morreu, se suicidou, meu
empresdrio foi imediatamente na Rddio Nacional e levou um (disco de) acetato de ‘Con-
ceicdo’ Acetato, vocés sabem o que é? E um disco de cera, que se faz mesmo na rddio, sé
que néo pode vender. Até é mal gravado mesmo. O fato é que a ‘Concei¢éo’ estavald e ele
foi, deu o “jabd” ao DJ, ao técnico, ndo era nem DJ, para que nos intervalos das noticias
sobre a morte do Gettilio, ele tocasse ‘Conceicdo! Ele foi despedido da rddio por causa
disso. Nao podia de jeito nenhum, mas ele tocou e ‘Concei¢do’ estourou.”

Por falar em “jabd”: Contra essa pratica, foi idealizado, pelo musico Lobéo e o deputa-
do Fernando Ferro em 2003 o Projeto de Lei nimero 1.048/03, que propunha a criminali-
zagdo do “jabd” (com penas entre um e dois anos de priséo), e contou com o apoio do en-
tdo Ministro da Cultura, Gilberto Gil. Um pedido de urgéncia apresentado pelo deputado
Miro Teixeira do PDT - RJ em Abril de 2011 foi negado pela mesa diretora da Cdmara. Até
Dezembro de 2015 esse PL aguardava aprovagdo.

Apos chorarmos, com a morte de Getulio, aquele que viria a “ser” o cadaver
politico mais disputado da histdria do Brasil, passamos pelos governos tampao
dos insossos Café Filho, Carlos Luz e Nereu Ramos. Na sequéncia, atraves de
eleicOes diretas, experimentamos um arremedo de milagre no quinquénio de-
mi-centendrio do pé de valsa Juscelino, que rasgou o Brasil de estradas de asfal-
to (convenientemente “esquecendo-se” dos trens) e até hoje nos faz rodar qua-
se que exclusivamente por elas, desperdicando rios de petroleo, (literalmente)
montanhas de pneus e milhares de vidas humanas.
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No Brazil

Surge nos EUA o fendmeno Elvis Presley, dando inicio a febre do rock.
Como a cultura estadunidense se espalhava através de toda parte ocidental
do globo ja nessa época (0 que era potencializado pela Guerra Fria EUA X
URSS e pelos filmes estrelados por Elvis), The Pelvis torna-se a primeira figura
consumida como “artista mundial”, o que fez com que o rock fosse difundido
multinacionalmente.

Os reflexos no Brasil ndo demoram a acontecer. A brasileira Nora Ney,
cantora de sambas-cancdo intitulada “Rainha da Fossa”, grava em inglés a
musica Rock around the clock, cujo titulo na etiqueta dos discos era grafado
em portugués: “Ronda das Horas”. E 1a vamos nds para mais um capitulo da
“americanizacdo” de nossa musica popular.

A partir de 1957, os primeiros cantores e compositores brasileiros de rock
reproduziam esse ritmo com letras originais em portugués, ou com versoes
das letras em inglés dos rocks estadunidenses. O rock comecou a rolar forte
no Brasil, provocando outra invasdo de musica “estranha” nos meios de co-
municacdo. Os compositores do rock brasileiro em portugués e das versoes
dos “roquenrois” estadunidenses eram Baby Santiago, Benil Santos, Fred Jor-
ge, Julio Nagib, Ramalho Neto, Renato Corte Real, Romeo Nunes, Rossini Pinto
e outros, a maioria oriunda do samba.

Os roqueiros brasileiros dessa época eram:

- Betinho e seu conjunto, que gravou em 1957 “Enrolando o Rock” de au-
toria de Betinho e de Heitor Carillo (Betinho é Alberto de Barros, considerado
0 primeiro guitarrista brasileiro a gravar rock’n’roll);

- Hervé Cordovil (pai do “roqueiro” brasileiro Ronnie Cord), parceiro de
Noel Rosa e Luiz Gonzaga. Hervé é autor da versdo “Biquini de Bolinha Ama-
relinha” (no original Itsy-bitsy teeny-weeny yellow polka-dot bikini) e também
de um dos hinos do rock brasileiro, “Rua Augusta”, gravada por seu filho em
1964;

- Mario Genari Filho e seu conjunto, do qual fazia parte Sergio Campelo
(mais tarde conhecido por Tony Campello), que gravavam baido e musica ser-
taneja; também comecaram a gravar rock nessa época;

- Miguel Gustavo, autor de marchinhas carnavalescas, que comp0s em
1957 “Rock and Roll em Copacabana”, considerado o primeiro rock brasileiro,
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gravado em 1957 por Ron Coby (na verdade Cauby Peixoto, aquele do sucesso
“Conceicdo”. Cauby chegou até a gravar nos EUA, numa tentativa infrutifera
de construir carreira internacional);

- O grupo The Playings, que fez backing vocals para quase todos os rocks
gravados na época, era o grupo Os Titulares do Ritmo, excepcional sexteto vo-
cal composto por deficientes visuais que gravava sambas e jingles;

- Os irmdos Tony e Celly Campelo (originalmente batizados Sérgio e
Célia Campello) lancaram seu primeiro disco, com as versdes de Forgive me
(“Perdoa-me”, gravada por Tony) e Handsome boy (“Belo Rapaz”, gravada por
Celly). Os irmdos foram os primeiros “titds” do rock nacional. Celly estoura
com “Oh, cupido” (versdo de Fred Jorge para Stupid cupid, de Neil Sedaka e
Howard Greenfield), dando inicio a grande onda roqueira dos anos dourados
no Brasil, que vai até o final da década de 1950.

Uma excec¢do ao predominio da op¢do pelo rock entre cantores brasileiros encontra-se
na poderosa voz da santista Hilda Campos Soares da Silva. Com o nome artistico de Leny
Eversong, viveu o auge de sua carreira na segunda metade da década de 1950 cantando
em inglés, cumprindo extensa agenda internacional de shows que incluiu apresentacées
em Las Vegas, Nova York, Paris, México e paises das Américas Central e do Sul, tendo in-
clusive se apresentado no lenddrio “The Ed Sullivan Show’, da TV estadunidense. Leny
cantava em inglés cangées estrangeiras; nenhuma composta por brasileiros.

Conforme lido anteriormente, muitos dos compositores e instrumentistas
que criaram e tocaram nessa primeira fase do rock brasileiro eram musicos
de samba.
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Bossa Nova: a wave que invadiu a beach

E SERIA O SAMBA o “causador” de uma virada nesse cenério ao ins-
pirar um novo estilo musical, que influenciaria a musica local brasileira e
teria importante papel na troca cultural Brasil/EUA. Faremos a seguir analise
muito subjetiva das raizes do surgimento da Bossa Nova, um dos movimentos
musicais mais importantes da historia do Brasil e do mundo. Para efeito de
sintese, vamos aqui resumir questdes extremamente profundas.

Repito que essa é uma visdo extremamente subjetiva. Para um entendimento mais
embasado em fatos concretos do surgimento (e desdobramentos) da Bossa, é recomen-
dada a leitura do livro “Chega de saudade’; de Ruy Castro.

Enquanto o rock dominava as paradas brasileiras na segunda metade da
década de 1950, 14 ia 0 samba, mais uma vez, enfrentar o “inimigo” estrangei-
ro. Dessa vez, o papel do “samba do morro” foi influenciar musicos “do asfal-
to”, o que gerou uma nova forma de samba com andamentos lentos, ritmos
quebrados e sincopados, harmonias sofisticadas.

Radicalizando na subjetividade: imagino o misantropo Jodo Gilberto tran-
cado num “quartinho”, sob efeito da ganja, ouvindo “Se todos fossem iguais a
vocé” (cancdo de Tom Jobim e Vinicius de Morais pertencente a trilha sonora
do filme “Orfeu do Carnaval”, de 1956). Partindo dessa audicdo “defumada”
pelos rituais estupefacientes, numa espécie de “efeito colateral benigno”, a
maconha teria ralentado o samba de Gilberto, alterando o andamento e a di-
visdo, trazendo a exterioridade fisica do samba para dentro da cabeca e cons-
truindo assim um som diferente: mais lento, “sofisticado”, samba de branco
com origem africana, tempero jamaicano e cadéncia baiana — multinacional.
Ele grava “Chega de saudade” e “Desafinado” em perfeita afinacdo, e encanta
até mesmo ouvidos nao privilegiados, fazendo a cabeca de todo mundo.

Construiu-se, a partir de entdo, um mito: “a afinacdo de Jodo Gilberto”. Afinacdo deve-
ria ser considerada atributo bdsico do cantar de qualquer cantor(a); elogiar a afinagdo
equivaleria aplaudir o jogador de futebol que sabe andar, ou o poeta que sabe escrever.
No caso da mdusica, essa “preciséo tonal’; que serve para diferenciar o ato de cantar da
fala, simplesmente demonstra cuidado com a execugdo musical. O que deveria ser con-
siderado obrigatdrio acaba por causar admiragdo exacerbada em torno de uma capaci-
dade musical que deve ser, simplesmente, intrinseca ao cantar.

Cabe aqui um paralelo entre o cantar de Gilberto e a constru¢do milimé-
trica da poesia de Jodo Cabral de Mello Neto. A obsessdo de JG pela afinacdo se
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assemelha a de JC (pela investigacdo do proprio fazer poético) através do uso da
metalinguagem. Jodo Gilberto fez da “batida do violdo diferente” e da interpre-
tacdo contida sua mensagem de meta musicalidade. Em ambos (escritor e can-
tor), a emocdo € relegada a um plano distante ou a uma perspectiva exclusiva;
essa emocao passa a “pertencer” ao universo do ouvinte ou leitor, para entdo
aflorar. Talvez resida nesse distanciamento uma das causas que fazem essas
obras serem tdo admiradas — e admiraveis.

O maestro Tom e o poeta Vinicius deram prosseguimento ao trabalho ja ini-
ciado por eles na trilha sonora de “Orfeu do Carnaval”. O maestro, de formacao
classica, acrescentou acordes ainda mais ricos, dissonantes, inusitados ao samba
tradicional; tirou a sandalia da mulata, a camisa listrada do passista e vestiu o sam-
ba com calgas saint-tropez e sapatos mocassim. O poeta Vinicius, entre libacoes,
torna-se o embaixador da poesia “bossista”, destilando suas poesias em doses si-
multaneas de alta literatura e simplicidade, que embebiam esse “novo samba” e
serviam perfeitamente como complemento locucional dessa nova cangdo brasi-
leira, pretensiosa no bom sentido. Surge a Bossa Nova. A Bossa ndo era apenas
formada pela santissima trindade de Gilberto, Jobim & Vinicius. Figuras como
o incrivel Baden Powell, J. T. Meirelles, K-Ximbinho, o “monstro’ Moacir San-
tos, Paulo Moura, o decano Radamés Gnattali e uma pléiade de instrumentistas
compunham Bossas novissimas, que enchiam o ar de som e balanco.

Os conjuntos Bossa Trés (Luis Carlos Vinhas, Tido Neto e Edison Machado), Conjunto Bos-
sa Nova (Hélcio Milito, Roberto Menescal, Luiz Carlos Vinhas, Bebeto Castilho, Luiz Paulo e
Bill Horn), Tamba Trio (Hélcio Milito, Luiz E¢a e Otdvio Bailly), Trio Bossa Jazz (Amylson Go-
doy, Jurandir Meirelles e José Roberto Sarsano) e os musicos Léo Peracchi, Lindolpho Gaya,
Luiz Arruda Paes, Tendrio Jr., Waldir Calmon...

...e tantos outros foram os artesdos que elevaram o estado de arte da mu-
sica popular. Cantores como Dick Farney e Lucio Alves (mestres também do
samba-canc¢do) comecaram a desenhar uma trajetoria que levou gigantes como
Alaide Costa, Déris Monteiro, Johnny Alf, Leny Andrade, Marisa Gata Mansa,
Sylvia Telles, e outros como Nara Ledo, a cantarem o “fino” da Bossa.

A Bossa trouxe uma nova forma de interpretacdo a musica cantada. Na Era
do Radio, os cantores e cantoras tinham verdadeiros “vozeirfes”, gravavam em
estudios nos quais a captacdo de som era precaria e cantavam em microfones
com diafragmas de metal (diferente dos macios diafragmas de acetato de hoje
em dia); para registrar a voz, o cantor tinha que cantar com muita “forca”. Além
disso, os antigos “disputavam” a captacdo do som com orquestras inteiras den-
tro do mesmo estudio, simultaneamente a captacdo da voz. Nas apresentacoes
ao vivo, os precarios sistemas de amplificacdo também forcavam os cantores a
praticar tremendo esforgo vocal.
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A Bossa tinha por compositores luminares como Billy Blanco, Carlos Lyra,
Jodo Donato, Luiz Bonfd, Marcos Valle, Roberto Menescal... E por ai vai. O
Rio de Janeiro fervia com os novos talentos, que se apresentavam nas boates
cheias de fumaca dos becos cheios de garrafas vazias. Gravadoras disputa-
vam talentos, novos selos eram criados; um paraiso do “jazz tropical” nascia
nas ruas estreitas de Copacabana. Tudo que era atual nessa época recebia o
rotulo de “Bossa nova”; até o presidente Juscelino Kubitscheck era chama-
do “Presidente Bossa Nova”. A Bossa era sO nossa, e estdvamos “por cima da
carne seca”. Dos becos e apartamentos da Zona Sul carioca, a Bossa foi parar
nas paradas de sucesso estadunidenses. Acontece, entdo, um fenémeno aqui
chamado de deslocamento de influéncia, a partir do qual um estilo musical
brasileiro iria criar uma onda de influéncia em um estilo musical estrangeiro
de forma direta e, inclusive, presencial.

O pianista Jodo Donato foi o primeiro musico da Bossa Nova a ficar conhe-
cido nos EUA. Em 1959, sem trabalho no Rio (alegadamente por conta da sua
fama de “brigdo”), Nonato foi para os EUA a convite do musico e compositor
Nanali, violonista do conjunto Namorados da Lua (do cantor Lucio Alves), que
o chamou para uma temporada de shows. Donato ficou por treze anos incor-
porando a musicalidade brasileira ao jazz, e somando também a influéncia
do som afro cubano, tocando com feras da estirpe de Johnny Rodrigues e Tito
Puente (percussionistas latinos nascidos nos Estados Unidos), além de Mongo
Santamaria, lendario percussionista e compositor cubano entéo “exilado” nos
EUA (autor do standard Afro blue, uma das pérolas do Real Book). Até a sa-
grada Ella Fitzgerald conheceu a Bossa Nova e gravou The girl from Ipanema,
“Desafinado” e outras bossas. Sarah Vaughan gravou bossas e outras canc¢des
(como Something, dos Beatles) em ritmo de Bossa.

Mas, como a Bossa foi “parar” nos EUA? Um estadunidense achou sem
querer no Brasil e levou! O radialista estadunidense Felix E. Grant tinha um
programa de jazz, “The Album Sound”, transmitido durante trinta anos, entre
1954 e 1984, pela radio WMAL-63 de Washington, DC. Em viagem ao Rio de
Janeiro, Grant aparece no restaurante “Au Bom Gourmet” durante um show
entre cujas atragdes estavam Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Jodo Gilberto e
Os Cariocas. O gringo ficou de boca aberta com a quebradeira! Comprou to-
dos os discos de Bossa Nova que achou (havia poucos a época) e iniciou uma
divulgacdo intensa da Bossa Nova nos EUA.

A jungle fever se espalha: os musicos estadunidenses Stan Getz e Charlie

Byrd gravam uma versao instrumental de “Desafinado” e vendem mais de um
milhdo de copias. A Bossa balancgava o bergo do jazz e invadia a América.
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No dia vinte e dois de novembro de 1962, foi produzido pelo empresario
Sydney Fry o show inaugural da Bossa Nova nos EUA - “Bossa Nova at Carne-
gie Hall”. Os brasileiros Jodo Gilberto, Antonio Carlos Jobim, Luis Bonfa, Agos-
tinho dos Santos, Carmen Costa, Caetano Zamataro, José Paulo, Bola Sete, Car-
los Lyra, Sérgio Mendes, Miltinho Banana, Chico Feitosa e Roberto Menescal
comandaram o espetaculo, que teve a participacdo do pianista e compositor
argentino Lalo Schifrin, do saxofonista Stan Getz, do quarteto de Oscar Castro
Neves e mais um monte de gente.

O “pioneiro” Jodo Donato, contrariado por ter sido convidado de ultima hora (sic),
“mandou o lima”.

Num primeiro momento, o evento repercutiu mal na imprensa estaduni-
dense. O jornal The New Yorker, em sua edi¢ao de 1° de dezembro de 1962,
publicou resenha com o titulo “Bossa Nova, go home!”, na qual rotulou a Bos-
sa Nova de hotel music.

O show foi transmitido pela TV, rendeu um album e virou um marco; a
nova Bossa na América do Norte era chamada de New Beat.

Grandes musicos estadunidenses passaram a gravar albuns de Bossa, en-
tre eles Gerry Mulligan, Henri Mancini e Herbie Mann. Dave Brubeck lanca,
em 1963, o album Bossa Nova USA.

Em 1964, Tom Jobim recebeu trés prémios Grammy pela autoria de Desafinado e Ga-
rota de Ipanema e pelos arranjos do dlbum “Brazil’s Brilliant Joao Gilberto’.

O dlbum “Getz/Gilberto’; que uniu Jodo Gilberto a Stan Getz, ganhou o Grammy de
1965 de melhor dlbum do ano, melhor disco de jazz - individual ou grupo — e melhor
arranjo nao cldssico.

Outro dlbum historico é intitulado “O som’; que J. T. Meirelles interpretou ao lado do
grupo Copa 5, disco considerado o “lan¢ador” do samba jazz nos EUA, onde obteve enor-
me sucesso comercial e repercussdo artistica.

Sérgio Mendes, outro artista brasileiro, estabeleceu-se nos EUA como mu-
sico de Bossa e na década seguinte rodou o mundo com seu grupo “Brasil 66”.
A Bossa comecou a ser “traduzida”, e versoes em inglés comecaram a surgir.
Tom Jobim gravou One Note Samba, a versao em inglés de Norman Gimbel
para a letra de “Samba de uma nota s6”. Frank Sinatra, cuja carreira estava
em uma de suas decadéncias, “renasceu” ao gravar inumeros sucessos da Bos-
sa de Tom traduzidos para o inglés por Gimbel. Este recebe, desde entdo, os
direitos autorais pelas versdes como se fosse o criador das musicas, o que esta
sendo (ainda) contestado na justica estadunidense pela familia Jobim.
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Num “caminho inverso”, o brasileiro Johnny Alf (RIP) gravou, por volta da
metade dos anos de 1960, um disco (que teria o provavel nome de “Bossa nova
for the world”), totalmente em inglés, com versdes de varios sucesso da Bossa
da época. O disco continua inédito até hoje.

O saxofonista estadunidense de jazz Booker Pittman, que morou muitos
anos no Brasil e casou com uma brasileira, gravou com sua filha adotiva (a
cantora Eliana Pittman) um album de Bossa Nova que virou cult nos EUA -
“News From Brazil, Bossa Nova”.

Poderiamos considerar o sucesso da Bossa nos EUA uma vinganca con-
tra os “estragos” provocados pela cultura estadunidense em nossa musica?
Uma revolta no (entdo) vigente estado de subalternidade musical? Acabamos
servindo de modelo para eles? Os estadunidenses, finalmente, rendiam-se a
nossos talentos? Ou teria a Bossa, como afirmam alguns, sofrido profunda in-
fluéncia do blues estadunidense através de uma relagdo de “consanguinidade
musical” com o samba negro africano, sendo esta a razao pela qual jazzistas
dos Estados Unidos teriam se apegado a ela com tanto entusiasmo?

Levantamos, aqui, uma hipodtese. Quando “chegou” aos EUA, a Bossa en-
controu um jazz avassalado pelo rock’n’roll. O publico queria rock, as para-
das de sucesso tocavam rock, ev’rybody was rockin’ — e o jazz jazia no esque-
cimento. O jazz tornara-se uma expressao musical necessitada de renovacao,
precisando de oxigénio. Muitos dos grandes do jazz ja vinham exilando-se
musicalmente na Europa desde o final da década de 1950, pois em casa a coisa
“estava feia”. Ndo havia trabalho suficiente — nem interesse do publico; logo,
do mercado — e 0os musicos de jazz precisavam trabalhar.

A Bossa deu ao jazz esse oxigénio, e os jazzistas estadunidenses logo en-
tenderam que esse novo estilo musical encaixava bem na “pegada” do jazz: os
musicos precisavam entender as complexidades harmonicas e ritmicas para
tocar e cantar a Bossa Nova, o que emprestava ao estilo um refinamento que
sempre foi peculiar ao jazz estadunidense; além disso, a Bossa era bastante
apropriada a experimentacdes e improvisacdes na harmonia e no ritmo.

Esses fatores de “identidade” musical, aliados ao contexto em que o jazz
precisava de ajuda, fizeram da Bossa o fato novo que ajudou a fazer ressurgir
comercialmente o jazz. Influéncia da Bossa!

A Bossa deu um “molho” pop ao jazz.

A Bossa salvou o jazz? Salve a Bossa!

37



Homenagem ao Jazz

Jazzto

Jazz é gesto, vicio manifesto, meio-inicio do improvdvel,
como tocar de costas para o publico e ficar de frente pro
impossivel. Viver o inferno tocando nas nuvens, emitindo
notas-anjos, seminimas de alcance mdximo. Sentir os efeitos
substanciais das drogas circunstanciais, a presenc¢a dos metais e
auséncia de método. Ser um rufido de riffs, guardido de grooves
numa levada insistente e insinuante.

Na tensdo das cordas que acalmam, buscar uma alma
furiosa, fodida e mal paga, mas que ama e enriquece. Jazz
ndo se esquece: é um elefante na sala, urso tripartite delicado
e dilacerante, rebolante em pleno shuffle circense. Na jaula da
mente, o0 jazz sGo as marcas de dias passantes e os pedidos de
ouvintes carentes; é fundo, largo e escuro, misto e tnico, fatal e
fecundador.

O palco é um cadafalso onde se pendura o pescogo. As
mdos, enterradas nas cordas, tremendo nas teclas, sequrando-se
nas baquetas, postas em prece no solitdrio metal do microfone.
Ultima suplica ao carrasco: que seja gentil e rdpido, 3000 BPM.

Jazz é blues, é de todas os humores e cores. E jogar-se da
janela e jamais chegar ao chéo; nédo é luz, é sombra do divino,
brilho do fogo, cool e hot ao mesmo tempo - igual a sexo com
amor. Ndo passa nunca; fica pendente. Jazz é tudo isso e nada
daquilo.

To bebop - or not to be.

De Luiz Seman — para Bill Evans




Golpe de Estado civil-militar, 01 de Abril de 1964.

Do yeah, yeah, yeah pro ‘&, ié, ié’l

1960 - 1969

No Brasil

NOSSA POLITICA viveu, no inicio da década de 1960, uma sucessdo de
eventos extraordindrios que mudou os rumos da nossa histdria. O Brasil ele-
geu o presidente que teve a vitoria eleitoral mais acachapante até entdo, com
enorme diferenca de votos em relacdo ao segundo colocado na corrida pre-
sidencial; porém o ébrio Janio Quadros, sem apoio politico no Congresso, re-
nunciou ao cargo na esperanca de ser alcado de volta ao poder nos bragos do
povo. Janio fé-lo por que qui-lo, mas ninguém chamou-o de volta; ele tomou
(mais) um trago, embarcou num navio e foi pra Europa passear.

Assumiu o vice, o estanciero Jango Goulart, que estava em viagem a China
de Mao. Mal chegou - com seus projetos reformistas — foi logo derrubado pe-
los militares. Essa barafunda politica regada a pinga e intolerancia conduziu
0 pais a Redentora, apelido carinhoso que gorilas, tubardes e senhoras cato-
licas deram (e ddo) ao golpe civil/militar de 1964. A orquestra passou a tocar
“baixinho”; todos os sopros em surdina, tambores abafados, cantores em mor-
dacgas. Seguia o baile, ao som de uma musica que, a partir de entdo, seriamos
obrigados a dancar.

)
MY BRAZILIAN BRA{;IL O ENGLISH NA MUSIC BRASILEIRA
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Quanto a “Revolucao Redentora”, let’s begin from the beginning. Durante a
década de 1960, o governo dos EUA tomou providéncias a fim de evitar o sur-
gimento de outros paises com tendéncias aos ideais comunistas, como a Cuba
de Fidel e do Che. Para isso, criou um programa com o objetivo de promover
o desenvolvimento econémico mediante a colaboracdo financeira e técnica
em toda a América Latina. Coracdes e mentes dominados, o continente sob
controle.

Este plano ficou conhecido como “Alianca para o Progresso” (Alianza para
el Progreso), e foi posto em pratica entre 1961 e 1969. No Brasil, varias missoes
estadunidenses aportaram no litoral brasileiro; a cidade de Natal, capital do
Rio Grande do Norte, recebeu visitas do navio estadunidense Hope, que dis-
tribuia leite em po para a populacdo local. Na mesma cidade, foi fundado um
bairro chamado “Cidade da Esperanca”, além da Escola Estadual Presidente
Kennedy, inaugurada na ocasido de visita do senador estadunidense Robert
Kennedy a capital potiguar. A “Alianca para o Progresso” duraria dez anos,
com investimentos estimados em U$20 bilhdes (aproximadamente U$500 bi-
lhdes no cAmbio de Dezembro de 2015) feitos pelos EUA e diversas organiza-
cOes internacionais, paises europeus aliados e empresas privadas, que distri-
buiram essa “chuva” de dinheiro por toda América Latina.

Depois dos investimentos, as cobrancas; e como se sabe, a conta foi co-
brada com juros... Em toda a regido sul do continente americano houve uma
proliferacdo de instala¢Oes industriais multinacionais, além de intervencao
firme dos EUA junto as liderancgas politicas, o que ocasionou diversas trocas
de poder na regido, com a imposicdo de governos autoritarios alinhados aos
interesses estadunidenses. Foi imposto um clima de terror ao panorama po-
litico, ja alimentado durante os anos da guerra fria, e quaisquer tentativas
de implantar alguma acdo social que fosse identificada com forcas mais a
esquerda do espectro politico foram rechagadas com firmeza. Devido a isso,
com medo das reformas de base propostas no Brasil por Jodo Goulart (entre
as reformas propostas por Jango constavam a regulamentacdo de atividades
bancarias, direito a voto para analfabetos e patentes baixas das forgas arma-
das, regulamentacdo de investimentos estrangeiros e ampla reforma agraria
—todos em conformidade com interesses do Estado brasileiro), os lideres poli-
ticos civis, com apoio de parcelas significativas da sociedade brasileira e com
a forca das armas da maioria dos militares, promoveram o golpe civil/militar,
que provocou uma série de atos institucionais extraordindarios e nos levou aos
chamados “anos de chumbo”.
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No Brazil

No inicio dessa “era plumbea” de nossa historia, o inglés na musica brasi-
leira ndo estava explicito nas letras, mas era elemento componente das estru-
turas harmonicas e melddicas das cancdes voltadas ao publico jovem; como
ja vimos aqui, o rock’n’roll estadunidense tinha no Brasil um forte mercado
consumidor desde a década de 1950.

Com a Bossa Nova consolidada no mercado, a segunda metade da década
de 1960 testemunhou o inicio de uma nova onda de versdes de musicas es-
tadunidenses para o portugués assolando as paradas de sucesso brasileiras.
O yeah, yeah, yeah dos Beatles vira ié-ié-ié no Brasil. Roberto Carlos grava
“Splish, splash”, versdo do original homoénimo de Bobby Darin, na qual um
banho (na letra de Darin) se transforma num beijo. A letra da musica Road
Hog (de John D. Loudermilk) falava de um motorista irresponsavel; na versao
em portugués (“O calhambeque”), Erasmo Carlos conta como o concerto de
um Cadillac - cujo carro reserva era uma “lata velha” — rendeu mil garotas
para o proprietario do “carrao”.

Da Inglaterra, o excelente musico Renato Barros (da banda Renato e seus
Blue Caps) verteu as musicas dos Beatles ao portugués e estourou nas para-
das brasileiras: “Menina Linda”, versao de I should have known better, “Até o
Fim”, versdo de You Won’t See Me (ambas de Lennon & McCartney), além de
muitas outras dos Fab Four. Ndo faltou a influéncia Made in USA em Renato e
nos Blue Caps: ficou famosa a versdo do grupo para Shame And Scandal In The
Family (Donaldson/ Brown), que virou “Escandalo” (Co-nhe-ci / um capeta em
forma de guri).

Entre as inumeras versdes gravadas nesse periodo, destacam-se: “Pare
0 casamento”, versdo de Preacher man stop the wedding (The Charmettes),
gravada por Wanderléia; “Meu bem”, versdo de Girl (The Beatles) por Ron-
nie Von; “Pensando nela”, versdo de Bus stop (The Hollies) pelo maravilhoso
conjunto vocal Golden Boys; “A boneca que diz ndo”, versao de La poupée qui
fait non (Michel Polnareff) por Bobby Di Carlo; “Ritmo da chuva”, versao de
Rhythm of the rain (The Cascades), gravada por Demétrius; “Pobre menina”,
versao de Hang on sloopy (The McCoys) por Leno & Lilian; “Esquec¢a”, versao
de Forget him (Bobby Ridel) por Roberto Carlos...

Fazer uma lista das versdes musicais gravadas por brasileiros nesse periodo renderia um
capitulo inteiro; uma lista de versdes gravadas na histéria da musica brasileira depois de 1950
renderia outro livro.
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A histéria das versdes se repete ciclicamente. As cancées estrangeiras tém ampla di-
vulgagdo no mercado fonogrdfico; logo, é “mais garantido” langar um novo artista des-
conhecido com uma cangéo jd conhecida, que possui registro na memdria afetiva das
pessoas.

Muitos produtores musicais, agentes, etc., orientam cantores(as) a gravar versées no
comeco de carreira, pois essa é uma maneira segura de registrar sua interpretacdo na
memoéria do publico. Além do que é mais “fdcil” vender apenas um produto desconheci-
do (cantor[a]) que um “pacote” inédito can¢do/cantor(a).

Exemplares desse fenémeno: Marisa Monte surgiu com “Bem que se quis’, versdo de E
po’ che fa, de Pino Daniele; Zélia Duncan com “Catedral’; versdo de Cathedral song gra-
vada originalmente por Tanita Tikaram; Ana Carolina com “Quem de nds dois’, versao de
La mia storia tra le dita, de Gianluca Grignani, e assim vai...

(Parénteses para uma pergunta: onde andariam os intérpretes masculinos no Brasil?).

Voltando aos anos sessenta. Depois de ficar um bom tempo também gra-
vando versoes, a dupla Roberto & Erasmo intensifica sua proficua parceria
musical, criando rocks originais em portugués. Resultado: sucesso! Compdem
em parceria a cancdo “Parei na contramio”; logo em seguida “E proibido fu-
mar” e...

...“Festa de arromba”. Foi a partir dessa musica (na qual eram citados to-
dos os “roqueiros” brasileiros de entdo) que surgiu a ideia de um programa de
televisdo. A TV Record, nessa época a mais popular, teve que criar uma nova
atracdo para exibir aos domingos a partir das 16 horas, pois a transmissao ao
vivo dos jogos de futebol do Campeonato Paulista fora proibida (motivo: se-
gundo os dirigentes da Federacdo Paulista de Futebol, a transmissdo pela TV
“tirava” publico dos estadios).

A partir da necessidade de preencher esse horario vago na grade de pro-
gramacdo da Record, surgiu um grande produto televisivo.

Nascia assim o show de televisdo “Jovem Guarda”. O nome foi “bolado”
por Carlito Maia (da agéncia de propaganda paulistana Magaldi, Maia & Pros-
peri). Ele “pingou’ um trecho de discurso do lider comunista Lénin: “O futuro
pertence a jovem guarda porque a velha esta ultrapassada”.

Para montar o cast do programa, a Record contatou, através de Marcos
Lazaro, o cantor que viria ser o Rei da Juventude da época: Roberto Carlos. O
programa, veiculado entre 1965 e 1968, era comandado por Roberto, Erasmo
Carlos e Wanderléia. Além do trio principal, outros cantores e cantoras eram
atracOes “fixas”:
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E% [=] Cleide Alves, De Kalafe, Demétrius, Deny e Dino, Dori Edson, Ed Wilson, Eduardo Arau-

- jo, Jean Carlo, Leno e Lilian, Martinha, Meyre Pavéo (RIP), Prini Lorez Ronnie Cord, Ro-
semary, Sérgio Murilo, Vanusa, Wanderley Cardoso, e os grupos Beatniks (que acompa-
nhavam Roberto), Os Brasas, Os Brasées, Os Bruxos (que mais tarde gravaria em inglés
com o nome de Sunday), Golden Boys, Os Bells, Os Vips, Renato e seus Blue Caps, The
Beatniks, The Clevers (depois Os Incriveis), The Fevers, The Jet Blacks, The Jordans, The
Pops, e outros.

O programa quebrava recordes de audiéncia na TV, e de presenca de pu-
blico ao vivo no Teatro Record em Sdo Paulo. Em 1966, quando Roberto e
Erasmo compdem “Quero que va tudo pro inferno”, o programa toma propor-
cOes nacionais. Loucura! As marcas registradas Calhambeque, Tremendéao e
Ternurinha (Magaldi, Maia & Prosperi novamente) vendiam roupas, chapéus,
oculos, e tudo mais; o que ndo era “uma brasa”, ia pro inferno.

Chega o final da década de 1960, uma época magica, com grandes agita-
¢Oes sociais, politicas e culturais em todo planeta. Nesse clima, outros “brasas”
arrombaram a festa da musica brasileira. Surge a Tropicalia, segundo Erasmo
Carlos, “uma Jovem Guarda com consciéncia das coisas”. Os grandes festivais
promovidos nessa época pela TV Record foram um marco na musica popular
brasileira. Num dos festivais mais disputados de todos — o III Festival de Mu-
sica Popular Brasileira da TV Record, de 1967 — as apropriac0es antropofagi-
cas promovidas pela Tropicdlia comecaram a marcar presenca, nas guitarras
que Caetano e Gil incorporaram as can¢des que defenderam, respectivamente
“Alegria, alegria” (com participacdo do conjunto argentino de rock Beat Boys)
e “Domingo no parque” (com o auxilio luxuoso d’Os Mutantes). Houve até
uma passeata contra a guitarra elétrica em Sao Paulo, mas de nada adiantou:
a MPB foi “eletrificada” para sempre.

O cantor Tim Maia, em paralelo (e a revelia) ao movimento da Jovem
Guarda, gravou varias musicas em inglés nessa época e no decorrer de sua
carreira. Aos dezessete anos, em 1959, Tim morou nos Estados Unidos, onde
aprendeu “tudo” sobre black music e cantou num grupo vocal chamado The
Ideals. O grupo chegou a gravar uma “fita demo”; quando comecaram a pro-
curar por gravadora, Tim transformou os EUA no “pais dos baurets”, foi preso
(por roubo e porte de drogas) e deportado. De volta ao Rio, comeca a gravar
cangdes no estilo soul que ele tanto ouvia nos EUA. Tim fica conhecido no
meio musical e em 1969, grava em dueto com Elis Regina a maravilhosa can-
cdo These are the songs, com letra parte em inglés, parte em portugués. A
parte em inglés era cantada por Elis e Tim, com a segunda parte em portugués
cantada por Elis (enquanto o futuro ‘Sindico’ “quebrava tudo” ao fundo):
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Tim Maia

ElAYE]
These Are The Songs 1
(Tim Maia) E

These are the songs

I wanna sing

These are the songs

I wanna play

I will sing it every (little) time
And I will sing it every day
(Now listen here)

These are the songs
That I wanna sing and play

Esta é a cancéo

que eu vou ouvir

Esta é a cancgé@o

que eu vou cantar

Fala de vocé, meu bem

E do nosso amor também
Sei que vocé vai gostar

Enquanto Tim soltava o vozeirdo, a poli-
cia prendia geral. Eis que chega a roda-viva e
carrega o destino pra la: em 1968 era criado o
Conselho Superior de Censura, decretado o Ato
Institucional N° 5 — os muros ficavam cada vez
mais altos, e as vozes cada vez mais baixas...

Depoimento da atriz Cacild Becker sobre
agressbes cometidas contra artistas e
fechamento de teatros.

(O governador do Estado de Séo Paulo a época era Abreu Sodré).

ApOs as experiéncias “musicofagicas” da Tropicalia, com o fim do progra-
ma Jovem Guarda (ainda em 1968) e no meio de uma revolucgdo dos costumes
que estava em plena marcha através do mundo, os novos autores do rock
brasileiro passam a incorporar o espirito da época: psicodelia, rock (e acido)
lisérgico e uma assimilacdo dos habitos (tanto vestes quanto costumes) das
bandas estrangeiras.

O lenddrio grupo paulistano Os Baobds (Ricardo Contins, guitarra; Renato, guitarra;
Carlos, baixo; Jorge Pagura, bateria; Arquimedes, pandeiro) gravou nessa época vdrias
composicoes préprias em inglés, como Tonite, Got to say goodbye, Bye bye my darling
e Down down.

O mundo testemunhava Woodstock; os Beatles lancavam Sgt. Peppers; ou-
viam-se as “sonzeiras” de Jimi Hendrix, Cream, The Who, Led Zeppelin... Com
essa geracao de musicos estadunidenses e ingleses em plena efervescéncia
criativa, a lingua inglesa diria “presente” mais uma vez nas paradas brasilei-
ras num futuro proximo.

Enquanto isso, num movimento interessante, de assimila¢do da lingua-
gem musical mas, ao mesmo tempo, de recusa a subalternidade cultural, os
irmdos Sérgio e Arnaldo Baptista juntaram-se a filha de estadunidenses Rita
Lee e, conforme sugestao do cantor Ronnie Von, escolheram o nome da ban-
da: Os Mutantes, grupo que comecou a produzir o que o maestro Julio Meda-
glia chamou de “uma grande brincadeira, o rock do rock”.

Em entrevista ao site “Tropicdlia’; o maestro declara: “(...) Eles ndo faziam rock, e sim
uma parddia do rock. Os Mutantes sdo grandes criadores, com eles o rock acontece de
uma forma agressiva.”

Depois de acompanharem Gilberto Gil em “Domingo no parque”, alinha-
ram-se com a Tropicalia e além da participa¢do no antolégico “Tropicalia, ou
Panis et Circensis”, fizeram parte da gravacado de “A Banda Tropicalista do Du-
prat”, album de 1968 do maestro Rogério Duprat, que trouxe a regravacao de
“Cancgdo para inglés ver”, de Lamartine Babo. Ja alcando voo proprio, Os Mu-
tantes produziram varias cangdes em inglés, a maioria concentrada no album
“Jardim elétrico”, de 1971, que continha as faixas: Tecnicolor, El justiciero, It’s
very nice pra chuchu e Virginia.

47



Tecnicolor [=]

(Os Mutantes)

PLEASE DON'T YOU EVER ASK ME

THINGS I WOULDN'T LIKE TO TALK ABOUT
IT'S TIME TO GET IN TOUCH WITH THINGS,
WE ALWAYS USED TO DREAM ABOUT

I'LL TAKE A TRAIN IN TECHNICOLOR

COME ALONG BE NICE TO ME MY GIRL
THROUGH THE WINDOW,

THE NICE THING ON EARTH WILL PASS BY

MOVING SLOWLY

THOUGH THE WIDE SCREEN

I'M GONNA SEE ME KISSING YOU BABE
IN TECNICOLOR

OH ! WHAT A NICE FILM WE WOULD BE,

IF ONLY YOU COULD COME WITH ME

IT'S TIME TO GET IN TOUCH WITH THINGS
WE ONLY USED TO CARE ABOUT

I'LL TAKE A TRAIN IN TECHNICOLOR
COME ALONG BE NICE TO ME MY GIRL
THROUGH THE WINDOW,

THE NICE THING ON EARTH WILL PASS BY
MOVING SLOWLY

THOUGH THE WIDE SCREEN

I'M GONNA SEE ME KISSING YOU BABE

IN TECNICOLOR

IN TECNICOLOR

Por favor, nunca me pergunte

coisas que eu néo gostaria de falar
é hora de conhecer coisas

que sempre costumdvamos sonhar

Vou pegar um trem em technicolor
Vem junto, seja legal comigo

pela janela,

as coisas legais do mundo vao passar

Movendo—-se devagar

pela telona

vou ver vocé me beijando
em tecnicolor

Oh, que filme legal seriamos

se vocé pudesse vir comigo

é hora de conhecer coisas

que a gente costumava sé cuidar

Vou pegar um trem em technicolor
Vem junto, seja legal comigo

pela janela,

as coisas legais do mundo v&o passar
Movendo-se devagar

pela telona

vou ver vocé me beijando

em tecnicolor

em tecnicolor
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No final de 1970, o trio passa a quarteto com a entrada do baixista Li-
minha, competente musico e produtor musical. Durante turné na Franca, o
produtor Carl Holmes convida o grupo a gravar algumas cang¢des no estudio
Des Dames, preparando o lancamento de um album com a maioria das can-
cOes em inglés para atrair publico internacional. A gravadora d’Os Mutantes
desistiria do projeto. O lendario album “Tecnicolor” seria lancado somente
em 1999.

Os Mutantes mutatis, e ap0s desentendimentos circenses, cada um foi
buscar sua gloria: Rita Lee na banheira de espuma, Arnaldo em algum “lugar’,
Sérgio nos frets de sua distorcida e precisa guitarra.

No Brasil

Para aguentar a barra no Brasil daquela fase, somente sendo muito careta
ou vivendo sob efeito de muitos baurets: trilhavamos uma louca via politica
cheia de sinais fechados e viviamos numa poténcia emergente em estado de
emergéncia policial e impoténcia civica.
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. OfR{0
Let me sing...
(R. Seixas) E
1970 - 1974
No Brasil

NO INICIO DA DECADA DE 1970, acontece a fancaria do “milagre eco-
ndémico”. Tomando empréstimos e recebendo grandes investimentos estran-
geiros, a economia brasileira experimenta um periodo de enorme crescimen-
to, com a geracao de empregos em massa e controle absoluto da inflacdo. Na
politica, a sociedade vive com a imprensa sob controle absoluto e atos abso-
lutamente violentos sendo cometidos contra quaisquer opositores do regime.
Congresso e CAmara cumprem meros papéis de legitimacao do regime, produ-
zindo reflexos funestos em nossa politica que reverberam até os dias de hoje.

Enquanto Carlos Alberto Torres — o craque capitdo da melhor selecdo bra-
sileira (qui¢a mundial) de futebol de todos os tempos — entortava os adversa-
rios e levantava a Taca Jules Rimet no México, um certo Capitdo Carlos Lamar-
ca entorta os ferrolhos do portdo de um quartel do Exército na Rua Tutoia,
em Sdo Paulo, rouba armas e bombas, se refugia no Vale do Ribeira e articula
uma guerrilha contra o governo militar.

Capitao Carlos Alberto Capitao Carlos Lamarca

Neste mesmo ano de 1970, militantes de esquerda sequestram o consul ja-
ponés Nobuo Okuchi, o embaixador alemao Ehrenfried von Holleben e o em-
baixador suico Giovanni Enrico Bucher. Os trés foram “trocados” por outros
militantes que eram mantidos presos pelo regime ditatorial — os diplomatas
voltaram para casa, enquanto os guerrilheiros iam para os cemitérios clan-
destinos ou para o exilio.

Em 1971, o “Capitdo do Tri’ Carlos Alberto é transferido do Santos Futebol
Clube para o Botafogo do Rio de Janeiro; no mesmo ano, o Capitdo Lamarca
Rodovia Transamazonica vai desta para a melhor no sertdo da Bahia.
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No Brazil

Vivendo neste contexto politico, musicos brasileiros “adotaram” outro tipo
de apropriac¢ao da lingua inglesa em suas composi¢des na década de 1970. O
radio mantinha sua for¢a como veiculo de comunicacdo, mas as maiores ver-
bas da midia eram agora destinadas a televisdo. Com o aumento gradativo da
audiéncia, as televisdes iam ficando cada vez mais poderosas; além disso, data
deste periodo o acordo do grupo estadunidense Time/Life com a Rede Globo.
Assistia-se na TV a um desfile de americanismos: sanduiches de manteiga de
amendoim com geleia sendo consumidos por familias de origem anglo-saxa;
empregadas domésticas assistindo televisores coloridos (cenas que assistia-
mos em aparelhos “preto e branco”); enfermeiras negras e divorciadas (lem-
bremos que ndo havia divorcio no Brasil dessa época) indo para o trabalho
em carros luxuosos; meninos criando ursos em seus quintais, cavalos falan-
tes, super herois mascarados e barrigudos, carros “hidramaticos”, fugitivos,
feiticeiras, astronautas e “genias” na garrafa... As séries “enlatadas” domina-
vam a grade da programacdo de TV.

Apesar de algumas producgdes nacionais terem feito sucesso na TV desde
a década de 1950 (Falcao Negro, Vigilante Rodoviario, Capitdo 7, entre outros),
nosso rico imagindrio cultural, povoado de tipos locais e com personagens ri-
cas, contava “apenas” com a literatura para sobreviver. Por mais que, atraves
da literatura nossa identidade cultural teimosamente sobrevivesse, as crian-
cas eram “bombardeadas” incessantemente pelos raios catddicos dos tubos de
imagem dos aparelhos de TV. Desde a década de 1960 e nesse inicio da década
de 1970 no Brasil, meninos e meninas giravam freneticamente os seletores
manuais de canais com seus “plec-plec” caracteristicos, e somente desviavam
seu olhar da “telinha” pela obrigacdo na vigilancia do nivel dos reguladores
de voltagem dos televisores.

O regulador de voltagem era um “aparelhinho’ que ficava conectado a to-
mada de energia e ao televisor, evitando sobrecarga por aumento na volta-
gem da energia elétrica.

Citando FEATHERSTONE:

“O processo de homogeneizacgdo da cultura, o projeto de criacdo de uma cultura co-
mum, deve ser entendido como um processo [...] da necessidade de ignorar ou, na melhor
das hipéteses, de refinar, sintetizar e misturar diferentes locais. [...] O fundamento néo é a
eliminacdo das diferencas, os vestigios do regional e das afiliacdes étnicas locais, mas a
percepc¢do do direito do Estado agir assim, o fato de que tais lagos séo retrégrados, desvian-
tes e precisam ser neutralizados através da educagao e dos processos civilizatérios.”
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A Alianca para o Progresso foi extinta em 1969 por Richard Nixon, e o
acordo Time/Life com a Rede Globo acabou em 1971. Mas, ja era tarde demais;
a influéncia estrangeira grassava. As estacdes de rddio brasileiras intensifi-
caram a transmissdo de programas dedicados exclusivamente a musica para
jovens, em modelo inspirado nas radios estadunidenses, que transmitiam su-
cessos das paradas musicais listados em edi¢des impressas, como as revistas
Cash Box e Billboard nos EUA. Em Sao Paulo, as radios Difusora e Excelsior,
e a Radio Mundial no Rio de Janeiro (todas transmitindo entdo na frequéncia
AM), desfilavam durante sua programacao os sucessos da musica pop, numa
proporcao de 70% para musica estrangeira e 30% de musica popular brasilei-
ra. Na musica estrangeira, a proporc¢ao era de 80% de musicas cantadas em
inglés e 0s 20% restantes dividiam-se, basicamente, entre musicas italianas e
francesas.

Um dos slogans da Radio Difusora era: “Mu-
sica em terceiro lugar na Cash Box, Billboard, Eu-
rope Music e Record World”. Cash Box, Billboard
e Record World sdo revistas estadunidenses que
trazem as listagens das musicas e suas posicoes
na parada de sucessos. Segundo o grande produ-
tor musical Cayon Gadia (RIP), na época diretor da
Radio Tupi (da qual a Difusora fazia parte), “Euro-
pe Music’ ndo existia, era uma invencao brasileira
para simular uma boa colocac¢ido da musica em pa-
radas europeias de sucessos musicais.

Aquecido pelo “milagre econémico”, o mercado publicitario estava fervi-
lhando, dirigindo verbas cada vez maiores aos veiculos de comunicacéao (radio
e televisdo). Com o inicio das transmissdes em FM, o som do radio fica muito
melhor, “equalizavel” e estereofénico; logo, a publicidade podia veicular seus
anuncios com melhor qualidade de dudio. A televisdo a cores chega ao Brasil
em 1972: nos agora assistiamos os enlatados estadunidenses “igualzinho” a
qualquer caipira dos mais longinquos grotdes do Kentucky. Comec¢am a surgir
varios programas musicais na TV, aumentando espa¢o na programacao para
a musica. O mercado fonografico brasileiro, cuja maioria das gravadoras era
composta por filiais de empresas estrangeiras (leiam-se EUA e Inglaterra), no
rastro dessa onda de consumo - causada pelo aquecimento da economia —
provocou enorme demanda por materiais inéditos. Como a aquisicdo de direi-
tos de musicas estrangeiras era muito onerosa, ficaria “mais barato” comprar,
aqui no Brasil, musicas originais compostas na lingua inglesa.
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Isso, somado ao aculturamento forcado, levou intérpretes e autores brasilei-
ros optaram pela composicdo de letras de musicas em inglés, que era a lingua
cantada da maioria esmagadora das grandes campeds das paradas de suces-
so. Os artistas brasileiros que, entdo, pretendiam alcancgar sucesso viam-se
frente a novo paradigma autoral: compor musicas em inglés.

Esse encadeamento de fatos acabou por criar uma nova “entidade artisti-
ca”: musicos brasileiros, falantes nativos do portugués, compondo e can-
tando em inglés. A maioria desses musicos ndo era falante fluente da lingua
inglesa, sabendo (ou quase sabendo; ou ndo sabendo) apenas o suficiente para
decorar as letras das cancdes e interpreta-las com sotaque escalafobético —
que passo a chamar de espikingles.

A banda Memphis (que gravou com outros nomes: Beach Band, Baby Joe,
Kris Kringle, The Clocks, Billbox Group, Moon & Stars e Sodom) era formada
por Dudu Francga (do sucesso “Grilo na cuca”, também conhecido como Joe
Bridges, na voz e bateria), Marcos Maynard (guitarra, depois teclado), Xilo
(guitarra), Nescau (baixo), Claudio Callia (teclado) e Niccoli (bateria). Tam-
bém fizeram parte Otavinho (guitarra depois teclado), Osvaldo Rizzo Filho
(ou Oswald Smiles, percussao), o maravilhoso guitarrista Wander Taffo (RIP)
e o grande baterista Gel Fernandes (que formariam no Radio Taxi), Hélio Edu-
ardo Costa Manso (ou Steve MacLean, ou ainda Terence Stample, que tocaria
no grupo Sunday, no teclado e vocais) e Carlos Alberto Marques, o Carlinhos
(a.k.a. Charlie, Charles Marx ou Mr. Charlie; guitarra, vocal, flauta e sax). Um
grande sucesso do Memphis foi a cancdo Sweet Daisy.

Além disso, o inglés é, sequndo o produtor Nélson Motta, “(..) uma lingua danada de [w] - [=]

boa pra letra de musica. (...) you, me, love, hate, war, peace, black, white; pra um letrista,
um bom monossilabo vale ouro” Motta tem razao; em inglés, as palavras mais curtas “en-
caixam” melhor nas divisées musicais. Na escansdo poética de um verso em inglés, cada
silaba pode ter um significado unico; com menos palavras, canta-se (e “fala-se’) mais.

A maioria dos musicos brasileiros que compuseram (e tocaram) em inglés
era oriunda das bandas que animavam os bailes e “domingueiras” de clubes
nas décadas de 1960 e 1970, interpretando sucessos internacionais. Domin-
gueiras era o nome dos bailes vespertinos promovidos em clubes da capital de
Sao Paulo (e em todo Brasil, com esse e outros nomes) no final da década de
1960 até a metade da década de 1970.

Na capital paulista, o circuito de bubucas (bailes vespertinos aos saba-
dos) e domingueiras mais concorridas acontecia nos clubes Banespa, Espéria,
Harmonia, Monte Libano, Paulistano, Sirio, Ypé, Ypiranga e muitos outros.
A “Meca” das domingueiras era o Clube Circulo Militar, em Sdo Paulo (SP). O
fendmeno se espalhou por todo pais; a juventude curtia os bailes com musicas
(proprias ou de bandas estrangeiras) cantadas em espikingles por brasileiros.

Passa entdo a predominar nomes de artistas em inglés nas paradas de sucesso do Bra-
sil. Citaremos aqui os mais conhecidos. Com certeza hd muitos mais; porém, procuramos
abranger a maior quantidade daqueles que fizeram sucesso em algum momento desse
periodo, gravando dlbuns ou compactos simples e duplos em inglés.

A banda Colt 45 foi o embrido que posteriormente “gerou’ outras forma-
coes: Memphis, Lee Jackson e Sunday.
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Sweet Daisy
(C. Alberto Marques)

OH, MY SWEET DAISY

SINCE THE THE DAY I'VE KNOWN YOU
I'VE BEEN CRAZY

JUST BEEN THINKING

OF YOU

YOU ARE THE LADY
LIKE EVERY GIRL WOULD
LIKE TO BE

OH, MY SWEET DAISY
PLEASE DON'T LET ME DOWN

I'VE BEEN CRAZY

SINCE THE DAY I FOUND YOU
YOU ARE THE LADY

WHO NEVER LET ME BE ALONE
(er)

(...) FOR THE MOMENT
THAT I FINALLY TELL YOU
I LOVE YOU,

I WANNA MARRY YOU
TONIGHT

Doce Margarida [=]

Oh, minha doce Margarida
Desde o dia que te conheci
estou louco

sé pensando

em vocé

Vocé é a mulher
que toda garota gostaria
de ser

Oh, minha doce margarida
por favor, néo me trate mal

Estou louco

desde o dia que te encontrei
vocé é a mulher

que nunca vai me deixar sé

(eed)

(...) Pela hora

que finalmente te direi
que te amo

quero me casar contigo
esta noite



O vocal e o instrumental do Memphis eram muito bons; os musicos ti-
nham muitos anos de estrada nos bailes e domingueiras da vida. Além disso,
a letra era em inglés, e ndo em espikingles.

O racha da banda Colt 45 gerou outra banda brasileira, que gravou em es-
pikingles: o Lee Jackson, que entre os musicos de sua formacao, teve Claudio
Conde, Luiz Carlos Maluly, Marco Bissi, Marcos Maynard e Sérgio Lopes, que
exerceram e exercem cargos importantes em grandes gravadoras multina-
cionais. Seu empresario era Manoel Poladian, que veio a ser um dos maiores
empresarios de artistas musicais do Brasil. Em 1972 o grupo obteve grande

sucesso com a empolgante Hey girl (escrita em exemplar espikingles).

Hey girl

(Lee Jackson)

HEY GIRL,
I HATE THAT SOUND
IT’S IN MY BRAIN
CRASHIN

'ROUND AND ROUND

IT’S GOING UP

AND IT’S GOING DOWN
IT BOTHERS ME,

I CAN'T GET OUT
DON'T YOU SEE
WHAT'S IT ALL ABOUT

PLENTY TO DO
ONLY WANT YOU NEAR
COME WITH ME NOW,

LET’S FIND

SOME PEACE

I THINK I LOVE YOU GIRL
COME WITH ME PLEASE
LA LA LA

(CRASHIN’

"ROUND AND "ROUND)

K-
10

Ei menina

EP[E

Ei menina

detesto este som

estd4 em minha cabecga
batendo

pra todo lado

Vai pra cima

vai pra baixo

me chateia

néo posso sair
vocé néo vé

pra que serve isso

Muito a fazer

sé te quero por perto
vem comigo agora,
vamos encontrar
alguma paz

acho que te amo, garota
vem comigo por favor
La la la

(batendo

pra todo lado)

56

Outra banda famosa na primeira metade da década de 1970 surgida a
partir do Colt 45 foi a Sunday, formada por Hélio Eduardo “Steve MacLean/
Terence Stample” Costa Manso (vocal, teclados), Marcelo Caggiano (guitarra),
Fabio Gasparini (guitarra, que viria ser o Ted Gaz, da banda Magazine), Vivian
Costa Manso (vocal, que depois seria integrante das Harmony Cats), Carlinhos
Marques (baixo, vocal) Fernando d’Avila e Gel Fernandes (bateria - Radio
Taxi); entre suas composicoes, Oh, oh, la e Hand by hand (Side by side).

Em abril de 1972, a gravadora Copacabana langou um compacto simples
com as cancodes Tell Me Once Again / Send it for tomorrow, de um novo grupo
chamado Light Reflections. A musica Tell Me Once Again estourou no Brasil
e Argentina e, devido ao sucesso, a banda “internou-se” em estudio e gravou
oito compactos e dois LPs em apenas cinco meses durante o mesmo ano. O
Light Reflections era formado por Billy (a.k.a. Brian, Danny “Boy”) Anderson
(guitarra e vocal), Marc Mane (6rgdo e guitarra), Ricky Taylor (baixo, piano,
sintetizador Moog) e Billy Rogers (bateria) — todos brasileiros. A banda ja tinha
gravado anteriormente com o nome de Tobruk, com alterac¢des na formacgao:
Brian Anderson (guitarra e vocais), Key Wilson (teclado), Lois Gee Brahman
(guitarra), Ronnie Wells (baixo e vocais) e Billy Rogers (bateria).

O grupo Kompha (surgido da fusdo de parte dos grupos Sounds Five, Co-
digo 90 e Loupha) era composto por Ray (vocal - Sounds Five), Tuca (guitarra
- Codigo 90), Vitor Malzone (baixo - Loupha e Cadigo 90), Marinho (teclado
- Cadigo 90) e Nicoli (bateria - Sounds Five). Gravou trés compactos duplos
com musicas proprias em inglés: Since I feel for you / Beacher (1972); Fat lady /
Bridges (1973) e Lalala blues / Happy song (1974). A musica Beacher alcangou
sucesso consideravel nas radios da capital paulista.

Muitas outras bandas brasileiras gravaram em espikingles na década de
1970, além das ja citadas: Manchester (com My dear), The Buttons (Whispe-
ring)...

A lista é enorme. A verdade é que nessa época quase todo mundo gravou em inglés ou
espikingles. Quase todas as bandas citadas estdo em atividade até hoje, fazendo shows
que relembram os sucessos da época.

Excecdo a proposta evidentemente comercial da maioria das bandas que
gravaram em inglés nessa época foi o grupo carioca Soma. A banda nasceu
em 1969, formada por Bruce Henry (baixo e voz), Jaime Shields (guitarra e
voz), Alirio Lima (bateria) e Ricardo Peixoto (guitarra). Em 1974, o grupo con-
tou com a presenca de Richard “Menina veneno” Court, o inglés Ritchie (que
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voltara a narrativa mais adiante); neste mesmo ano, Bruce, Jaime e Alirio gra-
varam uma raridade da discografia nacional, a trilha sonora do filme “Mail-
bag Blues”, uma “ode” ao ladrao inglés Ronald Biggs, entdo vivendo no Rio de
Janeiro. No album, a faixa titulo, Mailbag Blues, tem letra em inglés. Grava-
ram também a faixa intitulada P.F (com Ritchie nos vocais e letras em inglés)
no histérico LP “Banquete dos mendigos”, album duplo gravado ao vivo no
dia 10 de dezembro de 1973 no Museu de Arte Moderna do Rio Janeiro num
show em comemoracdo aos 25 anos da Declaracdo Universal dos Direitos Hu-
manos, idealizado e dirigido por Jards Macalé.

Esse dlbum, que ficou censurado por seis anos, intercalava trechos da
Declarag¢do com mdusicas interpretadas por Chico Buarque, Dominguinhos,
Dorival Caymmi, Edu Lobo, Gonzaguinha, Jards Macalé, Jodo Donato, Jor-
ge Mautner, Johnny Alf, Luis Gonzaga, Luiz Melodia, Mauricio Tapajés, Mil-
ton Nascimento, Paulinho da Viola, Raul Seixas, o grupo Soma e Tom Jobim.

O Soma também participou, com trés can¢des, da coletdnea Barbarella
(1971), lancada em Londres (Inglaterra), com as faixas: Potato fields, Frag-
ments (sensacional levada tribal com letra em inglés), Treasures e Where.

Raul Seixas teve seu primeiro sucesso em 1971 com Let me sing, let me
sing, que mistura trechos da letra em inglés com rock e xaxado.

Fora do eixo Rio/SP e com proposta radical-
mente comercial, a banda Trepidant’s, de Recife
(PE), lanca o LP Remember me, com letras em in-
glés, que foi sucesso de vendas em todo Norte e
Nordeste com mais de trezentas e cinqienta mil
copias vendidas.

As letras eram de autoria do guitarrista Joa-
quim Vicente Filho, a.k.a. Vicent Jr., que sabia fa-
lar inglés porque tinha cursado em Recife o Maia
English Course. O segundo “disco long play” da
banda trouxe as faixas Love me forever e Arizo-
na. Nos proximos trés albuns, mais espikingles: Janie, Shack it up (titulo total-
mente espikingles), Far away, Old cowboy e Little lady. Lanc¢a mais um album,
intitulado “Double face” (com cinco faixas em espikingles e cinco em portu-
gués), e passa entdo a compor somente em portugueés.
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Remember me
(Vicent Jr)

WHAT'S THE USE

YOU TRY TO DO SO%

I AM IN YOU FOREVER
WHAT'S ALL THAT FOR?

IF YOU ALWAYS LOVED ME
AND NEVER WILL GET FORGET ME
PLEASE BE FAIR

WITH YOURSELF

IF YOU AREN'T SURE

DO NOT DO THAT

BUT ON THE CONTRARY
REMEMBER ME

YOU WOULDN'T MANAGE

TO LIVE WITHOUT ME
CLOSE YOUR EYES

AND FEEL IN YOUR HEART
YOU'LL ONLY SEE MY EFFIGY
YOU CAN'T FACE IT

NOBODY CAN DO IT

JUST LOVING YOU AS I DID
EVERYTHING THAT YOU DO NOW
WILL BE FOR ME OR
THINKING ABOUT

BUT ON THE CONTRARY
REMEMBER ME

DON'T BE SO VAIN

BUT ON THE CONTRARY
REMEMBER ME

(ee)

[m]k5 0]

Lembre de mim Opy

De que adianta

vocé tentar fazer assim?
estou em vocé pra pra sempre
Pra que tudo isso?

Se vocé sempre me amou

e jamais me esquecerd
Por favor, seja justa
consigo mesma

Se vocé n#ao tiver certeza
néo faga isso

mas, ao contrdrio,

lembre de mim.

Vocé néo conseguiria
viver sem mim

feche seus olhos

e sinta em seu coragéo
Vocé verd minha figura
vocé néo pode aguentar
ninguém pode

amando vocé como eu

Tudo o que vocé faz agora
serd por mim ou
pensando em mim

mas ao contrdrio

lembre de mim

néo seja téo fatil

mas, ao contrdrio,

lembre de mim

(o)



ininteligivel na transcricao
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Em Curitiba (PR), a Aquarius Band (tradiconal na animacao de bailes)
lanca em 1978 o LP “Pér do sol”, com a faixa I get sad, composta em inglés por
Charles White (o cantor Branco), Ken (Dino Cardoso, guitarra) e Kuko (Clovis

Candal, baixo).

I get sad
(White, Ken, Kuko)

TO KNOW WHEN

I MAKE YOU CRY

IT'S MY FAULT,

THEN I AM SORRY

I GOT NO MONEY

BUT SOMETIMES YOU
DON'T UNDERSTAND ME

I NEEDED TO TELL YOU
I DON'T LIKE IT

BUT THEN

I ALWAYS

WORRY ABOUT

YOUR TEARS

AND I GUESS I DO

ALL THE TIME

PLEASE TRY

TO UNDERSTAND ME

I'M ALWAYS

THE GUY YOU CAN BELIEVE
(..) BUT YOU

FOR ONCE

UNDERSTAND ME

THAT I SING A SONG

THAT SAYS I LOVE YOU

Eu fico triste

Saber quando

te fag¢o chorar

é minha culpa,
entéo desculpe

néo tenho dinheiro
mas as vezes vocé
néo me entende

Precisava lhe falar
que n#&o gosto disso
mas entéo

eu sempre

me preocupo

com suas ldgrimas

e acho que fag¢o isso
o tempo todo

Por favor,

tente me entender

sou sempre

0 cara que vocé pode acreditar
(..) mas vocé

Uma vez apenas

me entenda

que eu canto uma cangao

que diz eu amo vocé

o0

Também uma grande quantidade de cantores solo passa a gravar em in-
glés e espikingles, frequentando as paradas de sucesso. Muitos deles em inicio
de carreira, esta alavancada pela onda de musicas em inglés; outros deles,
cantores que ja atuavam ha anos e encontraram nessa onda uma oportunida-
de — que antes, cantando em portugués, ndo tinham - de fazer sucesso.

Com certeza ha muitos mais cantores do que mostramos aqui; listamos
agora aqueles que fizeram sucesso em algum momento desse periodo, e que
registraram suas obras em albuns ou compactos simples e duplos.

Ndo hd registro de cantoras brasileiras que gravaram na época cangbes prdprias (au-
torais) em inglés. Como se costumava dizer entdo, o conjunto de autores de musica em
inglés no Brasil era um verdadeiro “Clube do Bolinha” (ver Glossdrio).

Em 1973, quando Tarcisio Meira aparecia nas cenas romanticas da novela
“Cavalo de Aco” ao lado de Gldria Menezes, uma cancdo com letra em inglés
servia como fundo para os didlogos amorosos: Don’t say goodbye.

A musica ficou dezenove semanas em primeiro lugar nas paradas mas,
apesar desse enorme sucesso, seu intérprete, chamado Chrystian, passava
dificuldades numa casa humilde da Vila Gustavo, em Sdo Paulo.

Anos depois, Chrystian dividiu com seu irmdo Ralf o merecido sucesso
nos palcos dos shows de musica sertaneja, formando a dupla Chrystian & Ralf
(Ralf também gravou em inglés usando os pseuddénimos Don Elliot e Ralph
Richardson).

Dave Maclean é José Carlos Gonsales, paulistano do bairro do Ipiranga,
que comegou sua carreira em 1965 no conjunto The Snakes, que mais tarde
passaria a se chamar The Buttons. “Dave” emplacou varios hits como Me and
you, tema da novela “Os Ossos do Bardo”, e We said goodbye, que recebeu dis-
co de ouro no Brasil e no México.

Ivanilton de Souza Lima comp6és uma balada em inglés chamada My life.
Na hora de lancar o album pela gravadora Top Tape, teve de escolher um
nome internacional: “virou’ Michael Sullivan.

O brasileiro Malcom Forest morou nos EUA por mais de seis anos, onde
formou-se, magna cum laude, em musica pela Universidade da Califérnia em
Los Angeles. Gravou em inglés no Brasil os sucessos Ecstasy, A stupid way, We,
Silver queen e Disco lady (esta faz parte da na trilha sonora do filme “Pixote”).
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Mark Davis comec¢ou na musica tocando com os irmados em grupos como
Os Colegiais, Os Namorados, Bossa4 e Arco-Iris. Em 1971, langou-se em carrei-
ra solo gravando canc¢des em inglés, sendo que obteve um hit em 1973 com a
musica Don’t Let Me Cry (autores: Otavio Augusto, ou Pete Dunaway, e Cayon
Gadia, ou George). Mark Davis também adotou o pseudénimo de Uncle Jack;
posteriormente, comeca a gravar em portugués e adota seu nome artistico
definitivo: Fabio Junior.

O excepcional Jean Carlo, um dos grandes cantores da Jovem Guarda, gra-
vou com o pseudonimo de Michael Davis a cancdo Another song, e também
um compacto duplo em 1977 com o nome de Edward Cliff, com as musicas
Summer love, Sky, (Lado A); Nights of September e I’ll never walk alone again
(Lado B).

A musica Listen fez sucesso em 1971. Seu intérprete era Paul Bryan, na
verdade o fantastico cantor e pianista Sérgio Sa (grande cantor e instrumen-
tista, compositor de mais de trezentas cancdes). Lancou o LP Listen to Paul
Bryan, em cuja capa aparecia um sujeito loiro de barba, que ndo tinha nada a
ver com o verdadeiro “Paul”.

Jean Carlo e Sérgio Sd tinham em comum, além de vozes maravilhosas e ouvidos ab-
solutos, a deficiéncia visual.

Patrick Dimon, um grego “polifonico” que canta em grego, espanhol, por-
tugués, inglés, francés e italiano, fez sucesso com a musica Pigeon without a
dove da novela “Pai Heroi”, na Rede Globo (1979).

Pete Dunaway era Otavio Augusto Fernandes Cardoso, cantor, arranja-
dor e produtor paulistano, ex-membro da banda Memphis. Como Dunaway,
escreveu uma das cancdes-tema de abertura do telejornal Hoje (TV Globo):
Adam and Eve, de 1975.

Ndo confundir com a musica Evie, que foi utilizada na abertura do mesmo telejornal
em 1973 com interpretacdo do estadunidense Johnny Mathis.

Thomas William Standen (RIP), filho de ingleses nascido em Sao Paulo
(e fluente em inglés), comegou a cantar ainda nos anos 60 em portugués. Em
1972 adotou o pseudonimo Terry Winter, e fez grande sucesso interpretando
Summer Holiday.
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If you could remember foi outro grande sucesso dessa época, na voz de
Tony Stevens, pseudonimo do cantor brasileiro Jessé, que também gravou
a musica Flying com o nome Christie Burgh, o que leva muita gente a con-
fundir com Chris DeBurgh. Jessé utilizou também o pseuddénimo Roger Sha-
piro. Cantando em portugués, Jessé foi eleito, em 1980, melhor intérprete no
Festival MPB Shell da Rede Globo com a musica “Porto Soliddo” (Zeca Bahia/
Ginko).

Segue uma lista de outros pseuddonimos em inglés utilizados por cantores
brasileiros:

Bob Mackay (ou Napoleon): Hubbert Wong.
Cris McClayton: Pedro Luiz Schoemberger
Glenn Michael: Manoel do Lago Neto.
Julian: Felipe Dib Neto.

Paul Denver: Carlos Alberto de Souza.

Paul Jones: Celso Zambel Neto.

Peter McGreen: Pedro Lopes.



My mistake

No final de 1968, na cidade de Sdo Paulo, os musicos Paulo Fernandes,
Oswaldo Malagutti e Helio Santisteban formaram o grupo Os Pholhas. Co-
mecaram tocando em bailes e, movidos pela demanda das gravadoras, co-
mecaram a compor musicas proprias em inglés. Em 1972, diretores da gra-
vadora RCA Victor assinaram contrato com a banda, lancando em setembro
do mesmo ano o dlbum Dead faces, que alcanca o primeiro lugar nas paradas
trés meses apds o lancamento, vendendo no total em torno de quatrocentas e
cinquenta mil copias.

Faremos breve andlise literaria da letra de uma cancdo desse grupo, para
ilustrar a forma de composicao e as ferramentas utilizadas nessa composicao,
bem como analisar o formato de producdo musical e o impacto causado na
musica brasileira dessa época. Conforme depoimento dos proprios autores, as
letras das canc¢des do grupo eram “pin¢adas” de um livro dos anos 30 chama-
do “Inglés Como Se Fala”. Com esse método “tabajara”, compuseram um dos
maiores sucessos da musica brasileira em 1972: a canc¢ao My mistake.

A letra é formada por trés estrofes de quatro versos cada uma, sendo que
a primeira e a terceira estrofes tém uma palavra final que deveria servir como
fechamento, mas que pelo uso inadequado ao contexto (principalmente ao fi-
nal da 12 estrofe), soa mais como um preenchimento melddico de uma ponte
musical. A acentuacdo silabica se impde muito mais pela estrutura harmonica
e melddica da cancdo; a divisdo sildbica é irregular, pois a maioria dos versos
conta com seis silabas poéticas, mas ha uma variagdo deste numero no decor-
rer da letra.

Escansao:
There/was/a/ place/that/1/lived

(seis silabas poéticas).

No aspecto sintatico, ha, neste verso, uma impropriedade da lingua ingle-
sa. Quando praticada apenas a audi¢do da musica, sugere-se um movimento
(to leave, deixar); mas ao tomar contato com a letra escrita, vé-se que o verbo
utilizado foi to live (morar). Logo, percebe-se que é um lugar onde o eu lirico
viveu. A lingua inglesa propde a troca do pronome that pelo indicativo where,
ficando a frase da seguinte forma: There was a place where I lived.
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Nao ha um esquema rimico definido, nem assonancias que poderiam au-
xiliar na ligacdo dos versos e na fluéncia ritmica. No segundo verso, a palavra
fair foi traduzida como “linda”, pois a pesquisa pelo termo feita em diciondrio
da década de 1970 (v. LAMB) encontrou a seguinte descri¢do em verbete: fair:
old use (for a woman) beautiful.

My mistake
(H. Santisteban, O. Malagutti)

THERE WAS A PLACE

THAT T LIVED

AND A GIRL,

SO YOUNG AND FAIR

I HAVE SEEN MANY THINGS
IN MY LIFE

SOME OF THEM

I'LL NEVER FORGET
EVERYWHERE...

I WAS SENT

TO PRISON

FOR HAVING MURDERED
MY WIFE

BECAUSE SHE WAS
LIVING WITH HIM

I LOST MY HEAD

AND SHOT HER

THIS WAS MY STORY

IN THE PAST

AND I'LL GO TO REFORM MYSELF
I AM PAYING FOR MY MISTAKE

I WILL NEVER BE

THE SAME MAN

AGAIN
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Meu erro

Havia um lugar

em que eu vivi

e uma garota,

t8o jovem e linda

eu vi muitas coisas
em minha vida
algumas delas

eu jamais esquecerei
em todo lugar...

Fui mandado

para a priséo

por ter assassinado
minha esposa

porque ela estava
vivendo com ele

eu perdi minha cabeca
e atirei nela

Essa foi minha histdria

no passado

e eu irei mudar

estou pagando por meu erro
eu nunca mais serei

0 mesmo homem

outra vez



A ultima palavra da primeira estrofe, everywhere, aparece completamen-
te deslocada da coesdo da letra. Com muito boa vontade, pode-se elaborar
que o eu lirico jamais se esqueceria das coisas que viu na vida, ndo importa
para onde fosse; mesmo assim, sugere-se como mais efetivo o uso do termo
anywhere (qualquer lugar).

No ultimo verso da segunda estrofe (refrdo), o eu lirico perde a cabeca e
atira na mulher que o traiu; no caso, a perda da consciéncia em situacdo de
extrema emocao tem no inglés a expressdo I lost my mind. Alguém somente
poderia to lose the head quando tem a cabeca decepada. A forma correta — I
lost my mind — ndo “serve” para o autor brasileiro; traduzida, ela significa
outra coisa em portugués. Ha uma lexicofagia, uma apropriacdo avassaladora
da lingua, canibalismo sintatico que transgride os preceitos da lingua e trans-
forma a letra num outro objeto, uma traducdo literal que resume o significado
em mero “significante audivel”.

O termo reform utilizado no segundo verso serve para explicitar a inten-
¢do do eu lirico em corrigir-se apos o crime cometido; porém, a lingua inglesa
ndo propde esse verso — ou, em inglés ndo cabe esse uso do termo, somente
em espikingles.

O uso de expressoes idiomaticas inexistentes na lingua inglesa, e da apro-
priacdo equivocada de termos no contexto da letra era, neste caso, devida em
grande parte ao método de construcdo, que partia da concepc¢ao narrativa de
agente falante da lingua portuguesa traduzindo (quase que) literalmente sua
expressdo natural, mas utilizando um artificio que ndo domina. Além disso,
observa-se no processo criativo o encontro intencional entre blocos de pen-
samento e blocos melddico-musicais, sem filtros sintaticos ou gramaticais.
A letra “encaixava” na melodia, e isso bastava.

No aspecto tematico, My mistake seguia a tradi¢cdo do samba-canc¢ao, cujas
letras foram produzidas em época propicia a questionamentos existencialis-
tas de forte desencanto com o mundo. Os elementos tragicos encontrados em
varios exemplares de sambas-cancdo repetem-se aqui, inclusive no arrepen-
dimento final do autor do crime e sua promessa de redencgdo. A linguagem
utilizada tanto em My Mistake quanto nos sambas-cancao caracteriza-se pela
presenca exacerbada da sentimentalidade, contando em forma de cangdo
dramas, flagrantes amorosos e cenas do cotidiano.

A influéncia estrangeira é absorvida, nessa producao, de forma a criar

um novo meio de expressdo linguistica — o espikingles — na qual nem os ouvin-
tes nem os musicos estavam preocupados com as arbitrariedades, sejam da
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lingua ou da musica - e no aspecto conceitual e tematico, com as arbitrarieda-
des do contexto politico e social entdo vigente.

No aspecto técnico, em alguns exemplos dessa producdo brasileira em in-
glés, deve-se levar em conta, também, a limitacdo de recursos da maioria dos
equipamentos utilizados (mesmo nos melhores estudios de gravacgao da épo-
ca), aliados ao desconhecimento das equipes técnicas dos estudios fonografi-
cos quanto as particularidades da musica pop (especialmente o rock), como a
distor¢ao (neste caso, caracteristica positiva) das guitarras, afinacdo dos tam-
bores das baterias, equaliza¢do dos timbres dos teclados eletronicos, etc.

Isso trazia na época resultados técnicos geralmente pifios se analisados
hoje; naqueles tempos, eram considerados 6timos e serviam inclusive como
paradigma. Algumas vezes, a captacdo do som em estudio era muito boa; po-
rém, a prensagem do vinil acabava por “matar” o trabalho, “chapando” o som
(tornando inaudiveis as diferencas entre as frequéncias mais graves e mais
agudas).

Excetuam-se resultados obtidos por alguns musicos que tiveram acesso
a compra de instrumentos importados — o que demandava viagens ao exte-
rior —, bem mais inacessiveis na época. Mesmo neste caso, as condicdes de
gravacao permaneciam conforme descrito acima, principalmente no que diz
respeito a captacdo do som de guitarras distorcidas.

A timbragem dos instrumentos era baseada na imitacdo das bandas in-
ternacionais, assim como o timbre de voz de alguns cantores, que em muitos
casos tentavam imitar os cantores estrangeiros. No caso de My mistake, por
exemplo, o vocalista tentava reproduzir o timbre de voz de Robin Gibb, can-
tor da banda australiana Bee Gees, que gravara em setembro de 1968 a can-
cdo I started a joke. Melodicamente e na harmonia, My mistake € claramente
baseada nessa cang¢ao do grupo australiano.

No final da década de 1970, passada a onda de sucesso, Os Pholhas volta-
ram a sua condicdo de banda “de baile”, interpretando seus antigos sucessos
em shows bastante solicitados até os dias de hoje.

Essa e outras musicas compostas por brasileiros no idioma de Shakespea-
re na década de 1970 ndo contaram com a vigilancia dos censores de plantdo,
nem com a censura tematica, ja que eram, em sua quase que absoluta maio-
ria, cancdes que tratavam de temas amenos. Eram trabalhos produzidos por
artistas que ansiavam sua insercdo no mercado fonografico de larga escala
e que, portanto, ndo arriscavam nenhuma linha de protesto ou critica ao
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regime ditatorial entdo vigente; além disso, cumpriam funcéo alienante — cara No Brasil, Paulo Diniz homenageia Caetano em seu exilio, no mais legiti-

ao mecanismo de repressao. Essas cang¢des sofriam, isso sim, uma “censura mo espikingles:

moral”, que partia principalmente de alguns 6rgaos de imprensa e alguns ar-

tistas que se posicionavam contra o regime militar, o que, a época, compunha Quero voltar pra Bahia [w]irs [w]

um conjunto de “vozes” opinativas chamado de “patrulhas ideoldgicas”. (Paulo Dini2)
Conforme ARAUJO, em relato feito sobre a acfio das tais patrulhas ideolo-

gicas sobre a musica “brega” da época (que serve também para a musica em

inglés composta por brasileiros):

I don't want to stay here
I wanna to go back to Bahia...

EE?.‘__—;_E “(...) pelo menos no campo da musica popular, a a¢éo das patrulhas ideoldgicas foi
s ~ . ~ ey Ve . 5 i i
tdo intensa quanto as forcas da repressdo politica. Entretanto, esta Gltima cessou com o Eslte.e um caso exemp lar de encontro intencional entre blocos de p ensamentoe b_l 0cos
|j fim do regime militar; a outra atinge suas vitimas até os dias atuais.” melddico-musicais. Diniz utilizou-se da frase “l wanna to go back to Bahia” pois a divisédo
4 .

melddica pedia um verso decassildbico, o que néo ocorreria com “l want to go back to
Bahia” ou “I wanna go back to Bahia”; logo, considera-se a construgdo do verso como
licenga poético-musical — com o bénus ideoldgico (talvez inconsciente) da regurgitacéo
da lingua transformada. Também a pronuncia promove o encontro intencional: a pala-
vra here é pronunciada /hia/, para rimar com Bahia.

Ja os compositores populares de lingua portuguesa, de reconhecido su-
cesso de publico e critica, também produziram cang¢des em inglés, mas sem
deixar de registrar seu protesto contra o estado de coisas. A canc¢do London,
London, que sera discutida no Movimento “Finale” deste livro, é exemplar nes-
se sentido: enquanto os militares decretavam: “Brasil, ame-o ou deixe-0”, a Ca-
etano Veloso, exilado, restava procurar discos voadores nos céus de Londres. No Brasil

No Brasil, a baby Gal Costa cantava que era preciso ler na camisa, a men-
sagem na lingua estrangeira que se multiplicava nas estampas: um “estranho”
e, a0 mesmo tempo tdo comum, I love you.

Baby [=] @
[=]

Em 1974 ha troca de guarda em Brasilia, e a lenta, segura e gradual “hi-
dra” Golbery & Geisel assume o Planalto. Comeca o moroso processo de tran-
sicdo rumo a democracia — ou algo préximo dela.

(Caetano Veloso)

Vocé

precisa aprender inglés
(o0

N&o sei

leia na minha camisa
baby, baby, I love you...

No exilio em Londres, Caetano grava o album “Transa” (langado em 1972),
com varias can¢des em inglés (algumas com versos e estrofes em portugués).
You don’t know me, Nine out of ten, It’s a long way, Neolithic man e Nostalgia
(That’s what rock’n’roll is all about).
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Nothing more than failures

1975 -1979

No Brasil

O GOVERNO do golpe civil/militar de plantdo enfrenta a crise mundial do
petrdleo, grande recessdo multinacional e consequente diminuicdo de crédi-
tos e empreéstimos internacionais. No Brasil, a insatisfacdo popular é traduzida
nas eleicoes legislativas de Novembro de 1974, com uma avalanche de votos
a favor de qualquer um - desde que fosse de oposicao. Forc¢as ocultas (seriam
a caserna, empresariado, banqueiros, policia? Ou todos juntos, vamos?) fun-
dam os CCC (Comando de Caga aos Comunistas) e promovem ataques clan-
destinos a quem quer se movesse em dire¢do contraria a ordem estabelecida.

Em 1975, o jornalista Vladimir Herzog é assassinado no DOI-Codi em Sdo
Paulo; em janeiro de 1976, o operario Manuel Fiel Filho é encontrado morto
em circunstancias (in)suspeitas. Em 1978, Golbery Geisel acaba com o AI-5,
restaura alguns poucos direitos constitucionais e abre caminho para outro
general assumir a guarita.

Surpresa nos resultados das eleicoes de 1974: derrota acachapante da Arena.

(arquivosdaditadura.com.br/documento/galeria/eleicoes-1974-previsoes-otimistas)
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Masquerade
(Ritchie/Lulu Santos)

MIDNIGHT THE CITY
LIMELIGHT

CAST A GROW ON THE
CIRCUS PARADE
STARS GLEAM IN THE
SACKIN DREAM

OF THE MASQUERADE

BACKSTAGE THE
BEARDED LADY

LOOKS BEHIND TO SEE
YESTERDAY'S GONE
HOPE RISE IN THE
PAINTED EYES

AND THE SHOW

GOES ON

OUT IN THE NIGHT
WHERE THE NEONS
ARE BRIGHT

TO PERFORM FOR THE LADY
AND THE GENTLEMAN

UNSEEN, BEHIND A
SMOKESCREEN
SORCERERS AT THE
CANDY MAN’S DOOR

PATHS MEET WHERE
QUICKSILVER FEET
NEVER TOUCH THE FLOOR

BRIGHT OVERNITE
SENSATIONS

TAME THE TIGERS
WHO PROWL BEHIND
BARS

LOVE’S WAGES TO
BUILD THE CAGES
AND HIDEAWAY

THE SCARS

3

Disfarce

Meia noite o realce
da cidade

se destaca na parada
circense

estrelas brilham no
sonho dispensado

do disfarce

Nos bastidores

a mulher barbada
olha pra trds para ver
que ontem j& foi

a esperancga cresce
nos olhos pintados
e o show

continua

pela noite

onde 0s neons

s@o brilhantes

para atuar para a senhora

e o senhor

Invisiveis, atrds de uma
cortina de fumaga
bruxos na porta do
baleiro

caminhos se cruzam
onde pés velozes

nunca tocam o chao

Sensag¢des noturnas
brilhantes
domesticam os tigres
que rugem atrds

de grades

os ganhos do amor
que constroem jaulas
e escondem

as cicatrizes



Nothing more than a copy...

No ano de 1978 opera-se outro “milagre brasileiro”, este musical: Mauri-
cio Alberto Kaiserman, produtor e arranjador de varios albuns gravados em
inglés por brasileiros na década de 1970, gravou — com o pseuddénimo Morris
Albert - 0 que seria o maior sucesso brasileiro composto na lingua inglesa:
a balada romantica Feelings, que esta entre as musicas mais executadas e re-
gravadas em todos os tempos. Vendeu discos em mais de cinquenta paises,
totalizando cifras (numéricas e financeiras) miliondrias.

Conforme declaragdes do autor, a musa da cancdo seria uma figura publi-
ca que despertou-lhe paixdo nunca declarada sendo através da musica. Essa
paixdo platonica fez parte de trilha sonora de novela de TV, vendeu mais de
trezentas mil copias ndo s6 no Brasil mas também na América Latina, sen-
do regravada nos Estados Unidos por Andy Williams, Dionne Warwick, Ella
Fitzgerald, Frank Sinatra, Johnny Mathis, Sarah Vaughan, e recebeu arranjos
melosos das orquestras de Paul Mauriat, Percy Faith e Ray Connif.

Feelings permaneceu trinta e duas semanas na parada de sucessos estadu-
nidense e dez semanas na inglesa, tendo recebido disco de ouro nos Estados
Unidos e disco de prata na Inglaterra. Sentimientos, versdo em espanhol da
musica, recebeu disco de ouro pela vendagem de vinte mil copias.

Mas havia um detalhe: a musica, vendida como de autoria de Morris, era
na verdade uma versdo. Toda harmonia e melodia eram da musica Pour toi,
composta em 1956 pelo francés Loulou Gasté e gravada originalmente pela
cantora francesa Line Renaud. Ou seja, uma musica francesa da década de
1950 foi apropriada por um brasileiro, vertida para o inglés e fez sucesso
mundial na década de 1970. Isso é que é globalizacao!

Em 1988, Feelings foi oficialmente declarada como plagio pela Suprema
Corte da Califérnia (EUA).

Excetuando-se o caso explicito de Feelings, hd controvérsias (inclusive legais) quanto
ao que é considerado pldgio, conceito que no Brasil varia enormemente. A origem eti-
moldgica da palavra estd no latim plagiu, que significa “trapaceiro”. Pldgio, segundo o
diciondrio, é “assinar ou apresentar como seu (obra artistica ou cientifica de outrem)”. No
site do ECAD, aparece a definicdo: “Pldgio é a copia ndo autorizada de uma obra, feita de
forma ardilosa, com o intuito de mascarar a prépria cépia, no todo ou em parte, e repre-
senta uma apropriacdo da forma utilizada pelo autor para expressar sua ideia ou sen-
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timento”. Plagiar é “a ac¢do de apresentar como de sua autoria, uma obra ou parte dela
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que, originalmente, foi criada por outro”. Mas, na prdtica, é um conceito subjetivo. Néo
hd, na Lei N° 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998 (que regula os direitos autorais no Brasil),
sequer uma linha que defina o que é pldgio musical em termos de explicitar “a partir de
quantos compassos iguais” uma musica é pldgio de outra.

Citando ROCHA:

“Impera néo apenas no senso comum, mas até entre estudiosos e operadores do Direi-
to, a noc¢do de que hd pldgio em musica quando existem oito ou mais compassos idénti-
cos aobra original. (...) Trata-se muito mais de uma tradi¢éo, ou de um mito, do que uma
diretriz sequra e bastante para nortear a caracterizacéo de pldgio musical”.

Conforme matéria publicada na Revista Veja em 1999:

“Costuma-se dizer que o que caracteriza a prdtica (de pldgio) é a cépia de uma quan-
tidade superior a oito compassos inteiros de outra musica. Hd especialistas, no entan-
to, que utilizam conceitos bem mais rigorosos. ‘O pldgio pode ser constatado ainda que
haja apenas trés notas idénticas, acredita o advogado José Carlos Costa Netto, autor
do livro ‘Direito Autoral no Brasil, de 1998. Neste caso, seria preciso que tal sequéncia de
sons bastasse para identificar a cang¢éo original. A verdade é que néo hd nada tdo espe-
cifico assim na lei brasileira, nem em parte alguma do planeta. Aceitar a cépia de oito
compassos, por exemplo, é um disparate. Seria o mesmo que roubar um quarto do total
de outra melodia, jd que uma cangéo popular ndo costuma ultrapassar 32 compassos”.

Sobre o tema, também escreveu, em seu livro “O Pldgio em Musica’; o especialista Ed-
man Ayres de Abreu: “Se a lei usasse essa medida, haveria uma estranha e incompreen-
sivel tolerdncia legal e moral para a reproducéo desautorizada de qualquer can¢édo. Sem
critérios exatos para avaliar tais situagoes, os julgamentos se baseiam primordialmente
em decisbes anteriores — jurisprudéncia — e, em larga medida, em opinibes subjetivas dos
juizes”.

(A acdo concernente a Feelings correu em Corte estadunidense).

No Brasil, ndo prevalecem apenas entre os juizes as opinides subjetivas:
nessa mesma matéria da Veja, o autor escreve: “As primeiras notas da musica
Feelings, grande sucesso de Morris Albert, sdo iguais as de Pour Toi, do francés
Lou Lou Gasté (sic), gravada nos anos 50”. Porém, nao sdo apenas as primeiras
notas; a musica inteira € igual, trata-se de uma versdo em inglés da cancao
francesa Pour toi.

Apesar disso, a letra da versdo em inglés foi composta por um brasileiro;
entdo, vamos a ela. Segue a traducdo e analise literaria da letra de Feelings.
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Feelings
(Louis Gaste, versao Morris Albert)

FEELINGS,

NOTHING MORE THAN FEELINGS,
TRYING TO FORGET MY
FEELINGS OF LOVE.

TEARDROPS

ROLLING DOWN ON MY FACE,
TRYING TO FORGET MY
FEELINGS OF LOVE.

FEELINGS,

FOR ALL MY LIFE

I'LL FEEL IT

I WISH I'VE NEVER

MET YOU, GIRL;

YOU'LL NEVER COME AGAIN.

FEELINGS,

W0-0-0, FEELINGS,
W0-0-0, FEEL IT
AGAIN IN MY ARMS.

FEELINGS,

FEELINGS LIKE I'VE NEVER
LOST YOU

AND FEELINGS LIKE

I'LL NEVER HAVE YOU
AGAIN IN MY HEART.

Sentimentos

Sentimentos,

nada mais que sentimentos
tentando esquecer meus
sentimentos de amor

Ldgrimas

rolam pela minha face
tento esquecer meus
sentimentos de amor

Sentimentos

por toda minha vida

vou senti-los

preferia nunca

ter te encontrado, garota
vocé nunca voltard

Sentimentos
sentimentos
sentir vocé
de novo em meus bracgos

Sentimentos

sinto como se nunca tivesse
te perdido

e sinto que

nunca a terei de novo

em meu coracéo.
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Aletra é formada por trés estrofes de quatro versos cada uma (e um refrao
com trés versos), sendo que no primeiro verso de todas as estrofes repete-se o
titulo da canc¢ao, exceto na segunda estrofe, na qual o titulo € substituido pela
palavra teardrops. A divisdo silabica é irregular, pois a maioria dos versos
conta com cinco silabas poéticas (estando o acento na 52 silaba), mas ha uma
variacdo deste numero no decorrer da letra. No/ thing /more /than/ fee/lings.

A presenca majoritaria de versos com cinco silabas poéticas deve-se a di-
visdo musical do tema (4/4), na qual essa divisado silabica “se encaixa bem”.
Observa-se, também neste exemplar, a harmonizac¢do entre blocos de pen-
samento e trechos melddico-musicais; em Feelings (como em My mistake), a
acentuacao silabica se impde conforme a estrutura melddica da cancao. Nado
ha um esquema rimico definido, mas é farto o uso de assonancias que auxi-
liam na ligagdo dos versos e na fluéncia ritmica. No aspecto fonoldgico, ha far-
to uso da fricativa “f”, criando assonancia com o /f/ inicial do titulo da cancgao.

O uso da onomatopeia wo, wo, wo (em portugués, “uou, uou, uou”), tao co-
mumente utilizada em composi¢oes de diversos estilos, preenche um “hiato”
melodico. Citando Braulio Tavares:

“A letra de musica pede muitas vezes essas onomatopeias musicais, esses sons que
nada querem dizer e que em contrapartida nos dizem tanta coisa. Dizem pela nudez so-
nora desses fonemas, despidos do seu verniz diciondrio, que retornam a fun¢do primiti-
va de sons que séo apenas sons. Quem lhes confere sentido néo é uma carga simbélica
consensualmente prefixada, mas a emog¢do nua e crua da voz que os entoa. Coloquei
a palavra ‘primitiva’ de propésito, com seu duplo sentido de rudimentar e de essencial,
bdsico, comum a todos.”

(N. do A.: O termo “onomatopeia musical’, na verdade, trata da “imitacao de sons
da natureza por instrumentos musicais’, conforme definicdo de Raymond Monelle).

No aspecto tematico, Feelings também seguia a tradicdo do samba-cancao,
mais uma vez pela presenca exacerbada da sentimentalidade, tom dramatico
e descricdo do amor impossivel, mantendo foco no lado subjetivo das dores e
ingratiddes, principalmente pela perspectiva do sujeito sofredor. O eu lirico
também confessa sentimentos deslocados de seu tempo, de resgate de uma
histéria que nunca aconteceu, uma “saudade do que ndo foi” observada em
varios exemplares do Romantismo europeu. Tanto quanto nos sambas-can-
cdo, Feelings (ou, melhor dizendo, Pour toi) é construida sobre melodia de
facil assimilacao.

Depois do sucesso de Feelings, 14 vamos nds brasileiros, mais uma vez,
incorporar outro modelo estadunidense.
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Dance, dance, dance!

No final da década de 1970, havia televisores em quase 80% do total de
domicilios brasileiros. Nesses domicilios, todos os dias na entdo “novela das
0ito”, a ex-detenta Julia Matos (interpretada pela atriz S6nia Braga) dancava
disco music calcando sandalias prateadas com meias de lurex coloridas, nas
cenas da trama de Dancin’ days. Entdo, um novo modelo musical e de com-
portamento incorporado do estrangeiro teve inicio na televisio, para depois
espalhar-se pelas boates e pistas de danga do pais.

La vinha o Brasil descendo a ladeira no trem da alegria que parte agora,
agora, nesse instante: a musica do momento era a disco music.
O multimidia Nélson Motta abre, no Rio de Janeiro, a casa noturna Frenetic Dancin’
Days Discothéque. Para servir o publico, contratou atrizes e cantoras para trabalhar
como garconetes. Durante a noite, elas subiam ao palco e cantavam algumas mdusi-
cas, antes de voltar ao trabalho. O grupo fez sucesso e, produzido por Motta, nasceram
“As Frenéticas”. O grupo era formado por Sandra Péra, Regina Chaves, Leiloca, Lidoka, a
cantora Dulcilene de Morais e Edir de Castro, que se vestiam com roupas inspiradas no
figurino dos Dzi Croquettes (algumas delas ja haviam participado do grupo feminino
chamado Dzi Croquetas, inspirado pelo revoluciondrio grupo do maravilhoso dancari-
no, cantor e performer Lenny Dale). O LP “Caia na gandaia’, lancado pelas frenéticas em
1978 (com letras em portugués), pode ser considerado como referéncia para a disco mu-
sic brasileira. A sensacional releitura cabaretiana das Frenéticas leva compositores do
naipe de Gonzaguinha ao topo das paradas e proporciona alguns dos momentos mais
deliciosos e criativos da musica brasileira desse periodo — em portugués.

A trilha sonora da novela “Dancin’ Days” embala o Brasil. Ndo ha produ-
cdo significativa de musicas do estilo em inglés por brasileiros, mas uma pro-
fusdo de assimilacdes dos artistas estadunidenses da época enche os progra-
mas de auditorio e as paradas de sucesso; muitos artistas brasileiros — sejam
cantores, artistas de novela ou outra coisa qualquer — gravam cancgoes disco
em portugués. E da-lhe Miss Lene, a atriz Elisangela...

Com o nome de “Bandits of Love”, cinco moc¢as gravaram um compacto
simples com versdes em inglés das musicas “Cangaceiro” e “Tristeza” em rit-
mo disco. Apos cometerem essa obra, mudaram o nome para Harmony Cats.
Gravaram um album com trechos de duzentas musicas de sucessos discothe-
que cantadas em unissono (o instrumental foi gravado por musicos experien-
tes, alguns tendo sido componentes das bandas de baile do inicio daquela
década).

/3

Usando o codinome Gretchen - invencao do argentino Santiago Malnati,
mais conhecido como Mister Sam —, uma paulistana desafiava o publico a ou-
vir o inglés (e também francés e castelhano) em Freak le boom boom.

Freak le boom boom
(Santiago Malnati)

BOOM BOOM,
FREAK LE BOOM BOOM

ONLY YOU, YOU BETTER ALL,
I SHAKE IT UP, CAUSE AWH!L

I NEED A MAN
AND MY BODY IS FOR YOU, OH, YES

OH I, I LOVE YOU BABY,

ALL THE TIME

I WANT YOU, BABY, IN MY MIND
I NEED YOU, TE QUIERO,

JE T'AIME, OH

BOOM BOOM,
FREAK LE BOOM BOOM

I NEED A MAN
AND MY BODY IS
FOR YOU, OH, YES

BOOM BOOM,
FREAK LE BOOM BOOM

OH IT'S ALL RIGHT, I LOVE YOU BABY,
ALL THE TIME

I WANT YOU, BABY, IN MY MIND

I NEED YOU, TE QUIERO,

JE T'AIME, OH
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Enlouqueca o bumbum

Bumbum,
enlouquec¢a o bumbum

Sé vocé, vocé tem que tudo
eu balang¢o, porque, ah!

Eu preciso de um homem
e meu corpo é pra vocé, oh, sim

Oh eu, eu te amo,

o tempo todo

eu preciso de vocé em minha mente
preciso de vocé, te quero,

eu te amo, oh

Bumbum,
enlouque¢a o0 bumbum

Eu preciso de um homem
e meu corpo é
para vocé, oh, sim

Bumbum,
enlouqueg¢a o0 bumbum

Oh, t4 tudo bem, eu te amo,

o tempo todo

te quero, meu bem em minha mente
preciso de vocé, te amo,

eu te amo, oh



Depois de Freak le boom boom, surgem na voz de Gretchen os hits “Conga,
Conga, Conga” e “Meld do Piripiri”.

Outros artistas brasileiros gravam no estilo disco com letras em portu-
gués, porém cantando “pra valer”. Numa mistura fina de funk, soul music e
disco, Zuleide Santos Silva, uma paulistana do Canindé, transformou-se em
Lady Zu. Seu primeiro disco foi um compacto simples com a musica “A Noite
Vai Chegar” (Paulinho Camargo), incluida na trilha sonora da novela “Sem
Lenco, Sem Documento”, da TV Globo. O competente cantor Dudu Francga gra-
vou “Grilo na cuca” e estourou nas paradas em 1978.

Tim Maia entra na onda e lanca em 1978 o album “Tim Maia Disco Club”.
No album, encontra-se uma cang¢ao gravada em inglés: All I want, muito mais
uma balada soul que um tema disco.

All l want Tudo que quero

(Tim Maia)
ALL I WANT Tudo que quero
IS TO BE WITH é estar com
THE BEST 0os melhores
IN THE WORLD do mundo
ALL I WANT Tudo que quero
IS TO BE WITH é estar com
THE BEST 0s melhores
NEED TO BE HAPPY preciso ser feliz
TO BE HAPPY ser feliz
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O cantor e compositor Genival Cassiano, ou simplesmente Cassiano, um dos maiores
génios da musica brasileira (que, a exemplo de Tim Maia, tinha muita influéncia da soul
music em seu som), inseria também profundas referéncias a musica estrangeira em seu
maravilhoso trabalho. No final da década de 1970, gravou cangées em ritmo disco, de alta
qualidade, com um molho soul/funk inigualdvel e letras exclusivamente em portugués.

No Brasil

A letra gemida por Gretchen em Freak le boom boom serve de “ilustracao
sonora” para se fazer um balanco do governo militar entdo vigente, o do Ge-
neral Figueiredo. Havia recessdo (I shake it up), provocada pela politica eco-
nomica; era imperativo administrar a crise (All the time). A forma com a qual
os responsaveis pelo regime (I need a man) administraram essa crise acaba
num grande imbrdglio politico (Oh, it’s all right), e no fim do regime militar
(Awhl!).

No Brazil

No final da década de 1970, comecam a rarear as composicdes em lingua
inglesa feitas por falantes nativos do portugués — pelo menos aquelas que fre-
quentavam as paradas de sucesso — situacdo que perduraria no mainstream
brasileiro durante toda a década de 1980, quando o rock rolou em portugués
no Brasil (Me gusta!).



No Brasil

OS MILITARES em breve “larga-
riam” o poder, transformando-se em po-
liticos conservadores ou em generais de
pijama. Durante sua experiéncia como
mandatdarios dos poderes civis, perderam
uma grande chance de entrar para a his-
toria pela porta da frente. No fundo, essa
pagina de excecdo civil da histdéria brasi-
leira “serviu” para deixar como heranca ao
pais politicos que haviam servido de facha-
da constitucional para o dominio ditato-
rial dos generais. Estes mesmos politicos
seriam os lideres da nova histdria da
Republica - ou da “Nova Republica”.

Na metade da década de
1980, o povo brasileiro manifes-
tou mais uma vez sua insatis-
facdo com o quadro politico,
agora exigindo eleicdes dire-
tas para presidente através
do movimento Diretas ]Ja,
que infelizmente sO serviu
mesmo pra Fafa de Belém
cantar o Hino Nacional in-
cessantemente, para que o
jogador de futebol Socrates
pudesse transferir-se para a
Fiorentina da Italia sem sen-
tir culpa, e pra gente sentir
vergonha dos noticiarios enga-
nadores das TVs sem vergonha.

Porqué cantar
em Portugués?

A gramatica assalta o rock

1980 - 1985
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Em seguida, a diverticulite de Tancredo proporcionou a diversdo de Sar-
ney, que viu cair sobre seu colo o cargo de Presidente da Republica. José Ri-
bamar instaura o Plano Cruzado, tentativa de estancar a inflacdo galopante
deixada pelos militares; o povo, transformado compulsoriamente em “Fiscal
do Sarney”, apoia o plano, mas a inflacdo — que ja atingia proporcdes equinas
—ndo parava de galopar.

Comecaram a faltar mercadorias nas lojas e supermercados, porque 0s
comerciantes ndo podiam aumentar os precos; logo, pararam de repor os pro-
dutos nas prateleiras “pois no comércio ninguém é bobo”. Os empresarios co-
mecaram a criar os mesmos produtos com nomes diferentes para elevar seu
preco, “pois empresario que se preza nao € trouxa”. Os fazendeiros se nega-
ram a vender bois pelo preco estabelecido e a carne sumiu, “pois na pecuaria
ninguém é palhaco”. O valor dos aluguéis passou a ser maior que o valor dos
salarios “pois os proprietarios ndo podem dar mole” — posturas totalmente
influenciadas pelo modus “governanti” dos ocupantes do poder: corrupcao,
incompeténcia e soberba.

No fim do governo Sarney, a inflagcdo era de mais de 70% ao ano “pois no
Brasil é assim mesmo”. A nova carta magna da nacdo € assinada por Ulisses
Guimardes em 1988 “pois era necessario”. E o povo pagou por tudo isso; “por
que nao?”.

No Brazil

O mainstream musical brasileiro nesta década de 1980 experimenta um
intermezzo na utilizacdo da lingua inglesa. Ha o estabelecimento de um for-
tissimo e rico repertorio de cang¢des compostas e interpretadas em portugués,
cheias de elementos da musicalidade brasileira, ainda que com estrutura mu-
sical importada. O rock, enquanto brasileiro, comecava a parir, finalmente,
alguns filhos (quase) legitimos.

Os musicos brasileiros dessa fase foram formados musicalmente na es-
cola do rock importado da década de 1970, tendo passado suas infancias e
adolescéncias ouvindo o melhor da fase mais rica do rock mundial. Também
0 publico consumidor era da mesma faixa etaria dos musicos, e igualmente
“aprendeu a ouvir” na mesma fonte musical. Isso causou, novamente, um
movimento autoral muito intenso, recheado dessa influéncia — mas algo havia
mudado em relacdo aos movimentos musicais experimentados pelos brasilei-
ros nas décadas de 1950, 1960 e 1970.

34

O processo de assimilacdo da cultura estrangeira tinha, dessa vez, um “fil-
tro” nacional: a intensa atividade social, disparada pelo inicio do processo de
abertura politica, incentivou mecanismos de protesto e manifestacdo muito
mais afeito as “coisas do Brasil”; dai, o rock responde a esse mecanismo com
letras em portugués. E surge muito material original com letras em portugués.

No Rio de Janeiro, Evandro Mesquita, ator do grupo teatral “Asdrubal trou-
xe o0 trombone”, apreciador de blues e rock, “monta” em 1982 uma banda que
incorpora elementos teatrais em suas apresentacdes, usa linguagem adaptada
do rap na sua “fala/cantar” e desfila temas atuais em linguagem coloquial:
assim, ele “inventa” a Blitz, um ataque surpresa que invade as paradas de
sucesso. Lobdo larga a batera da Blitz e entra para a historia do rock nacional;
Marina Lima olha o luminoso do Hotel Marina quando acende e transforma a
Gléria num mundo; Lulu Santos “entra na onda” de Nélson Motta e fica tudo
azul; Herbert Vianna enxerga longe, mesmo usando oculos.

Nessa mesma época, surgem (ou comecam a fazer sucesso) Bardo Vermelho, Gang
90 & As Absurdetes, Herdis da Resisténcia, Inimigos do Rei, Ira!, Kid Abelha e os Abéboras
Selvagens, Kiko Zambianchi, Legido Urbana, Nico Rezende, Paralamas do Sucesso, Rddio
Tdxi, Roupa Nova, RPM, Titds, Ultraje a Rigor, Vinicius Cantudria e outros.

Na década de 1980 surgem, entdo, muitas (boas) bandas de rock & pop
cantando material original em portugués. Algumas mais “roqueiras”, outras
com toques new wave, algumas muito sérias, outras com muito humor... Um
quadro riquissimo de influéncias e tendéncias, com poetas no nivel de Renato
Russo e Cazuza, e musicos excelentes tocando em lineups de sucesso, como
Claudio Zolli, Edgar Scandurra, Lulu Santos, Wander Taffo e outros.

Cantores(as) solo eram apoiados por instrumentistas da maior capacidade. A lista é
enorme; destacam-se Artur Maia (baixo), Paulinho Guitarra, Sérgio Delamonica (bate-
ria), Torcuato Mariano (guitarra), Zé Luiz “Boldo” Zambianchi (baixo) e tantos outros. Fo-
ram muitos, muitos, excelentes musicos instrumentistas que acompanharam os cantores
e cantoras pop da época.

O rock brasileiro invade o internacional “Rock In Rio I” e, com apresenta-
coes historicas das bandas nacionais, vive um de seus melhores momentos. A
cena é tdo forte, tdo rica e bem sucedida, que a presenca da lingua inglesa ou
do espikingles (nas letras das cang¢des que frequentavam as paradas de suces-
sos) é nula, sendo retomada apenas no final da década.
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Numa das raras excecbes do periodo, e sem aparecer nos charts das paradas, Arnaldo
Baptista (Os Mutantes) lanca em 1982 o dlbum Singin’ alone, com as can¢des em inglés: | fell
in love one day, Jesus come back to earth, The cowboy, Sitting on the road side, Coming
through the waves of science e Young blood. No dlbum “Disco voador Arnaldo (Paz)’, de
1987, Arnaldo verte “Balada do louco” para o inglés — intitulando-a Crazy-one’s ballad.

Como sempre, a MPB fazia seu registro sobre a influéncia da lingua ingle-
sa em forma excepcionalmente criativa.

O grande violonista, guitarrista e compositor Toninho Horta grava a can-
cdo “Falso inglés”, no album “Terra dos passaros”, em 1980. Na letra do genial
Fernando Brant, o eu lirico, que ndo entende inglés, inventa sua propria ma-
neira de cantar e cria “simbolos fonéticos” que imitam a sonoridade da lingua
estrangeira.

[=]

Falso Inglés [=l

(Fernando Brant, Toninho Horta)

Eu ouvi Paul Anka um dia Uoooo uoraniussi
eu ouvi Ray Charles, Bill Halley
No rddio eu sempre ouvi

uoriganfalanr

~ . . A ier lefitiudeiomai
mas néo entendia nada de inglés

mas eu guardava o som Uoooo uoraniussi
toda melodia sem poder cantar uoriganfalanrier
lefitiudeiomai

Eu tinha que inventar

um jeito de cantar inglés

Gene Kelly canta e danga Um uoraniusi

sem eu entender onaruei olefitiudei
eu via Fred Astaire
legenda nfo serve
pra poder cantar

Wonder Woman

Lairanidamudiseiomai

Eu tive que inventar um jeito Uoooo uoraniussi
de cantar inglés uoriganfalanrier
Beatles, Dylan L. . )

. . lefitiudeiomai
ouvi uma vez e eu cantei
Eu lembro que inventei Uoooo uoraniussi
todos se encantaram uoriganfalanrier
com meu falso inglés lefitiudeiomai

Ironicamente, é um sudito da corte britanica que conquista o Brasil mu-
sical da década de 1980 — cantando em portugués. Richard David Court, a.k.a.
Ritchie, com passado psicodélico na musica com os grupos Soma e Vimana,
alcangou sucesso nacional em 1983 cantando musicas pop com o sotaque tipi-
co de um inglés que aprendeu a falar a lingua nativa brasileira com cariocas.
Seus megahits foram “Vou dji corassaun” (Voo de coracdo”) e “Minina vénénu”
(Menina veneno), com letras em portugués do poeta Bernardo Vilhena.

Ritchie foi o maior vendedor brasileiro de discos entre os anos de 1983 e
1985, quando seu sotaque ecoava em todos os cantos do Brasil. Logo depois,
a queda: recusou-se (sic) a fazer shows promocionais e foi banido de um dos
programas de TV mais populares a época; outra tese aponta uma disputa in-
terna em sua gravadora (teria sido boicotado por ter vendido mais discos que
Roberto Carlos). Assim, sua figura “sumiu” das paradas de sucesso e da teli-
nha. Mas Ritchie continuou gravando. No 6timo album “Loucura e Magica”,
de 1987, Ritchie musicou o poema Meantime, escrito em inglés por Fernando
Pessoa (ou seu heterénimo Alexander Search?).

Paralelo ao rock e pop mainstream cantados em portugués, um movimen-
to musical fortissimo produzia muita musica em inglés, e ocupava uma por-
cao significativa do mercado alternativo. Inumeras bandas de thrash, death
e heavy metal produziam e distribuiam, através de gravadoras indies, uma
profusdo de cangdes em inglés (e espikingles também) nesta década. Para ci-
tar apenas algumas: Harppia, Sarcofago, Executer, o sensacional Korzus, Lo-
botomia, MX, e muitos, muitos outros — entre eles o Sepultura, cuja historia
sera tratada em detalhes adiante.

Mais ou menos nessa época, Lulu Santos declara (sic) que as musicas em
inglés compostas por brasileiros apresentam uma proficiéncia na lingua in-
glesa que teria sido adquirida em “escolinhas de inglés de segunda categoria”.

Na segunda metade da década de 1980, as bandas de rock nacional - can-
tando em portugués — seguiam firmes no cendrio musical. Por sua vez, o sam-
ba, encravado entre o rock brasileiro e o internacional, perdia espaco nos
meios de comunicacao.
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Roots, bloody roots

(M. Cavalera, A. Kisser, P. Jr., . Cavalera)

1986 - 1999

No Brazil

O samba estava em baixa na midia, que reservava a maioria dos espagos para
atender a procura do publico ndo sé pelo rock nacional, mas também (e como
sempre), pela musica estrangeira. O samba dessa época convivia em paz com
o rock nacional: o rock invadiu a praia, ndo o morro; o samba se preocupa
mesmo € com o estrangeirismo.

Nesse sentido, repetindo o movimento da década de 1930, os autores bra-
sileiros apropriam-se de “pedacos” do idioma inglés para “detona-lo”. Em
1986, o grande sambista Jodo Nogueira (em parceria com Nei Lopes) compde
Sepultura, 1990. e grava o samba “Eu ndo falo gringo”:
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Eu nao falo gringo

(Jodo Nogueira, Nei Lopes)

Eu n8o falo gringo

Eu sé falo portugués (bis)
Meu pagode foi criado

L4 no Rio de Janeiro
Minha profiss&o é bicho
Canto samba o ano inteiro

Eu falei prd vocé

Eu aposto um "eu te gosto"
Contra dez "I love you"
Bem melhor que hot-dog

B rabada com angu

Gerusa comprou uma blusa
Destas made em USA

E fez a tradug@o

A frase que tinha no peito
Quando olhou direito

Era um palavréao

I speak for you

Ou me d4 um terno branco
Ou néo precisa me vestir
Bunda de malandro velho
N&o se ajeita em calg¢a Lee

As vezes eu sinto um carinho
Por este velhinho

chamado Tio Sam

Sé n&o gosto é da prosopopéia
Que armou na Coréia

e no Vietna

Tem gente que qualquer dia
Fica mudo de uma vez

N&o consegue falar gringo
Esqueceu do portugués

Tu é dark, ele é hippie,

ele é punk

Todos dang¢am funk

14 no dancin'days

Mas cuidado com este paparico
O FMI t4 de olho em vocé.

Brasileiro eu falei

Everybody macacada,
Everybody macacada...
Everybody macacada,
Everybody macacada...
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Outra voz se ouve contra a nova internacionalizacdo da midia. O sambista
Dicrd grava, em 1988, o samba “Mr. Daicro”.

Mr. Daicro

(C. A. de Oliveira“Dicré”)

B, pois é

Eu também j4 mudei de opinido
Vou querer ganhar em délar
Escondido do ledo

(camon everybody)

Vou traduzir meus pagodes
Vou cantar sé em inglés
Vou tocar nas FMS

Isso eu garanto a vocés

Pode me acreditar

0 povo vai pedir bis
Quando eu me apresentar
No Olimpia de Paris

(au revoir)

everybody macacada

Vou ganhar muito dinheiro
Sendo internacional

Vou armar um bom pagode

L4 no palco do Carnegie Hall
Vou curtir Miami Beach

Em vez de Copacabana
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Em Cash Box e Pearl Burg

Vou estar toda semana

Em Miami e Las Vegas
Eu sei que vou abafar
Pois em lingua sou formado

Nos botecos da praga Maud

Cachacga sé on the rock
Whisky sé escocés

I need to lover

There where's do not disturb

I want to live in Chatuba

- "Vou levar minha black girl,
néo black girl é minha nega.

E como é se fala sogra em in-
glés mesmo? Sei 14. Acho que em
que inglés nem tem sogra. Meu
negdcio agora é money. T4 aqui
4, rapaziada. T4 aqui. Adeus, 6
ECAD do Brasil.



Os bambas “seguraram a onda” do samba com graca, fazendo pirraca, e
arrecadando bastante money via ECAD. Nao era apenas o samba que resistia.
O hilario Gaucho da Fronteira também registrou seu protesto em “Rock ba-
gual”, cancdo vencedora de dois prémios na 19* Califérnia da Cancao Nativa
de Uruguaiana em 1989.

Ei

Rock bagual

(Gaucho da Fronteira)

[x]

Esta mocinha cocota

jé pisou nas minhas bota
nestes bailes de fronteira
com seu vestido de prenda

Cheia de flores e renda
era louca de faceira
mas agora desgarrada
jé ndo anda engarupada

Sobre as anca do meu flete
pois se perdeu por ai
dentro duma calg¢a Lee
sempre mascando chiclete

0 guria te endireita

tu jd4 ta uma mocga feita
pra bancar americana
por causa do tal de rock
tu vives em Nova York
sem sair de Uruguaiana

Ela é cheia de fluflu
pois n&@o dang¢a com xiru
nem indio de cal¢a larga
vai vivendo colorido
correndo fone de ouvido
e 0 radinho na ilharga

Passa por mim e acha graca
quando me vé de bombacha
faceiro que nem um tal

diz que n&o curte com cuéra
e que s6 se liga nas fera
deste tal rock bagual

0 guria te endireita...

anda arriscada em inglés
suas trancas jd desfez

pra ficar mais importada
quer passar por estrangeira
mas é cria da fronteira

14 das bandas de Charqueada

Me disse que quer um boy
que se chama John ou Roy
e que tenha moto quente
pois pretender dar o fora
a 180 por hora

pra curtir 14 nos state

0 guria te endireita...

vai no Passo de Los Libres
toma alguma cuba livre

e fica cheia de recalque
volta & noite de carona

e na ponte se emociona
vendo a luz do Central Park

Sé toma Coke, com xis

e repete que é feliz

mas vive muito confusa
mais pra 14 do que pra cd
tem direito de sonhar
com esta vida Made in USA

Enquanto isso, na periferia de Sdo Paulo, costurava-se uma espécie de
“monstro de Frankenstein” sonoro. Feita a partir da amarracdo/narracdo de
pedacos esquecidos do tecido social, surgia — nas margens da maior metro-
pole do Brasil — uma expressdo musical com perspectiva social profunda e
possuidora de aguda consciéncia das diferencas. Quando Mano Brown (Pedro
Paulo Soares Pereira), Ice Blue (Paulo Eduardo Salvador), Edy Rock (Edivaldo
Pereira Alves) e KL Jay (Kleber Geraldo Lelis Simdes) rimaram: “E nds estamos
s6s / Ninguém quer ouvir a nossa voz”, destravaram o cdo de uma poderosa
metralhadora verbo/musical. Os Racionais MC’s surgiram no final da década
de 1980 criando uma cultura musical periférica que se impunha somente com
a forca da propagacao informal, o boca a boca da repeticdo das letras quilo-
métricas que se multiplicava as margens do sistema midiatico.

Artistas da MPB produzem em inglés nessa época: Ivan Lins grava, em
1988, 0 album “A quem me faz feliz — Love songs”, com as faixas em inglés
Love dance e Love. Gilberto Gil grava a cancao It’s good to be alive, langada
apenas em 2002 num CD box set. O grupo paulistano Luni grava a cancdo The
best, com refrao em inglés.

No Brasil

Perdidos mais uma vez entre brigas internas e disputas insoluveis pelo
poder partidario, situacdo e oposicdo ddo margem ao crescimento de uma
“nova” forga politica quase autébnoma. Os meios de comunicagdo ajudaram a
“vender” um politico alagoano como o justiceiro que acabaria com a corrup-
¢do na vida publica; assim, o “Cacador de Marajas” chega a presidéncia da
Republica.

Mas, o Cacador se mostrou, isso sim, um maraja de terceira categoria.
Apo6s encabecar um governo impopular e corrupto, sem apoio de uma base
politica que lhe desse sustentacdo, e sob os protestos da populacéo (que pro-
voca o surgimento dos “caras pintadas” de agosto de 1992), a CaAmara aprova
0 impeachment do Presidente por 441 votos a favor e 38 contra.

Fernando Collor renuncia minutos antes de ser condenado pelo Senado
por crime de responsabilidade. No lugar dele, herdamos um Presidente que
lancou o Plano Real, relangou o Fusca e levou pra assistir o desfile de Carnaval
uma moga que mostrou a que veio.
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No Brazil

O clima ndo era de luto somente na politica: Cazuza morre em 7 de julho
de 1989, marcando com tristeza o fim de uma rica, farta e monumental déca-
da de lancamentos do rock brasileiro cantados em portugués. Em 21 de agosto
do mesmo ano morria Raul Seixas. Mas, como ja foi dito, rock’n’roll never dies.

Em 1990, inaugura-se a MTV Brasil, que se tornou meio para a divulga-
cdo da musica e da cultura musical. Era criado mais um canal de veiculacao
da influéncia estrangeira para bombardear coracdes e ouvidos. Apesar disso,
no rock brasileiro seguia-se a tendéncia consolidada na década de 1980: a
maioria das letras era em portugués. Uma nova safra de bandas e artistas na-
cionais (cantando em portugués) surgiu nessa época. O Skank vem de Minas
fazendo uma mistura competente e refrescante de rock e reggae, sendo que
as Gerais ainda geraram o anddino Pato Fu, o energético Jota Quest, Tianas-
tacia e outros. Em 1994 surge em Recife o movimento mangue beat, liderado
pelo brilhante Chico Science (RIP) e sua Nagdo Zumbi que, junto com o grupo
Mundo Livre S/A, misturava percussdo nordestina a guitarras pesadas, num
trabalho consistente e instigante.

Ed Motta havia acabado de surgir com as composi¢cdes “Manuel”, e “Va-
mos Dancar”, gravadas com a banda Conexdo Japeri no final da década de
1980. Uma banda de Brasilia fez uma adaptacao hilaria do nome dos Ramones
e de quebra “inventou” o forrdcore: eram os Raimundos, dando um chute no
forévis do rock. O fendmeno Mamonas Assassinas elevou a parodia ao estrela-
to, encantando o publico dos oito aos oitenta anos e vendendo mais de um mi-
lhdo e meio de albuns até o precoce e tragico fim na Serra da Cantareira. Uma
faccdo mais pop do rap brasileiro teve seus momentos de gloria com Gabriel o
Pensador e o espetacular Planet Hemp, liderado pelo competente Marcelo D2.
Também surgiram na época O Rappa e Charlie Brown Jr.

Um trecho da letra de “No passo a passo’; do Charlie Brown Jr.,, foi composta em es-
pikingles: "Original rude boy on the house / Original skateboard vibration / Original
rude boy on the house / Old school style / We don't stop / Check it all”.

Cassia Eller desconstruia de Cazuza ao Nirvana, enquanto o “rockinho/
pop/cabeca” de Los Hermanos cometia “Anna Julia”, que foi gravada (em in-
glés) pelo beatle George Harisson.
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As bandas que haviam surgido na década de 1980 “ressurgiram” no cena-
rio musical da década de 1990 na série “Acustico MTV”, fazendo exatamente
0 mesmo som da década anterior, s6 que todo mundo sentado, com violdes
no lugar das guitarras, timbres de piano nos teclados e tocando bateria com
baquetas “escovinha”.

Mas como nosso assunto principal é o “Brazil lirico”, destaca-se nessa pas-
sagem de década (1989/1990) o unico grupo musical brasileiro da histdria que
obteve grande repercussdao mundial compondo e cantando em inglés. Elege-
mos aqui o Sepultura para representar a cena musical brasileira dessa época
na producdo de letras na lingua inglesa.

A histoéria desse grupo comeca em Minas Gerais no ano de 1983, quando
os irmdos Max e Igor Cavalera decidem chamar seus amigos de colégio Paulo
Junior e Jairo Guedz para montar uma banda de estilo musical entdo comple-
tamente fora do entdo mainstream do rock brasileiro — o thrash metal.

Pouco depois, o guitarrista Jairo Guedz sai da banda, sendo substituido
por Andreas Kisser. No ano seguinte, é lancado o album Schizophrenia, que
marca o inicio da carreira internacional do grupo.

Em 1989, o Sepultura assina contrato de sete anos com a gravadora holan-
desa Roadrunner Records; é lancado o album “Beneath the Remains”. Grava-
do em apenas nove dias, este LP é comparado aos melhores albuns do género
thrash metal gravados até entdo.

Passamos, agora, a andlise da letra de Beneath the remains, do album ho-
monimo.
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Beneath the remains

(I. Cavalera)

IN THE MIDDLE OF A WAR
THAT WAS NOT STARTED BY ME
DEEP DEPRESSION

OF THE NUCLEAR REMAINS
I'VE NEVER THOUGHT OF,

I'VE NEVER THOUGHT ABOUT
THIS HAPPENING TO ME

PROLIFERATIONS OF IGNORANCE
ORDERS THAT STAND TO DESTROY
BATTLEFIELDS AND SLAUGHTER
NOW THEY MEAN MY HOME

AND MY WORK

WHO... HAS WON?
WHO... HAS DIED?

BENEATH THE REMAINS

CITIES IN RUINS /

BODIES PACKED

ON MINEFIELDS

NEUROTIC GAME OF LIFE AND DEATH
NOW I CAN FEEL THE END
PREMONITION ABOUT

MY FINAL HOUR

A SAD IMAGE OF EVERYTHING
EVERYTHING'S SO REAL

WHO... HAS WON?
WHO... HAS DIED?

Embaixo dos destrocos

No meio de uma guerra

que néo foi iniciada por mim
Depress@o profunda

dos destrog¢os nucleares

eu nunca pensei

eu nunca pensei

nisso acontecendo comigo

Proliferag¢des de ignorancia
ordens que mandam destruir

campos de batalha e massacre
agora s8o minha casa

e meu trabalho

Quem... venceu?

Quem... morreu?

Debaixo dos destrogos

Cidades em ruinas /

corpos empilhados

em campos minados

jogo neurédtico de vida e morte
agora posso sentir o fim
Premonig¢é@o sobre

minha hora final

uma imagem triste de tudo

tudo é tao real

Quem... venceu?

Quem... morreu?
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EVERYTHING HAPPENED SO QUICKLY
I FELT I WAS ABOUT

TO LEAVE HELL

I'LL FIGHT FOR MYSELF,

FOR YOU, BUT SO WHAT?

TO FEEL A DEEP HATE,

TO FEEL SCARED

BUT BEYOND THAT,

TO WISH BEING AT AN END
CLOTTED BLOOD,

MASS MUTILATION

HOPE FOR THE FUTURE
IS ONLY UTOPIA

MORTALITY, INSANITY,
FATALITY

YOU'LL NEVER WANT TO FEEL
WHAT I'VE FELT

MEDIOCRITY, BRUTALITY,

AND FALSITY

IT'S JUST A WORLD AGAINST ME

CITIES IN RUINS /

BODIES PACKED

ON MINEFIELDS

NEUROTIC GAME OF LIFE AND DEATH
NOW I CAN FEEL THE END

PREMONITION ABOUT MY FINAL HOUR
A SAD IMAGE OF EVERYTHING

EVERYTHING'S SO REAL

WHO... HAS WON?
WHO... HAS DIED?

BENEATH THE REMAINS
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Tudo aconteceu tdo rapidamente
senti que estava prestes

a abandonar o inferno

lutarei por mim,

por vocé, mas, e dai?

Sentir 4dio profundo,
sentir-se amedrontado
mas além disso,

desejar estar num final
sangue coagulado,
mutila¢@o em massa
esperanca no futuro

é apenas utopia

Mortalidade, insanidade,
fatalidade

vocé nunca vai querer sentir
0 que senti

medriocridade, brutalidade

e falsidade

é sé um mundo contra mim

Cidades em rufnas /

corpos empilhados

em campos minados

jogo neurdtico de vida e morte
agora posso sentir o fim

Premonig¢@o sobre minha hora final

uma imagem triste de tudo
tudo é tao real

Quem... venceu?

Quem... morreu?

Debaixo dos destrogos



A letra tem dez estrofes, com diferentes quantidades de versos. A irregu-
laridade do numero de versos nas estrofes respeita quase que matematica-
mente a divisdo musical, ndo havendo esquema rimico definido; por sua vez,
a acentuacao sildbica é imposta pela estrutura harmaénica e ritmica da cancao
(mais um caso de encontro intencional entre blocos de pensamento e blocos
melodico-musicais).

A letra apresenta uma caracteristica gramatical comum em quase a to-
talidade das letras do estilo thrash metal: a Parataxe, que é a utilizacdo de
uma sequéncia de frases curtas e simples, normalmente sem conjungoes co-
ordenativas ou subordinativas. Essa qualificacdo gramatica auxilia o desen-
volvimento do “cantar” das letras de musica do estilo thrash metal, pois nesta
formatacao, as frases podem ser emitidas dentro das caracteristicas melodi-
cas do estilo: rapidez, simplicidade (no desenho melddico) e forca de emissado
vocal.

Essa emissdo da voz é chamada de “gutural”, pois pretende imitar uma
“voz demoniaca”, apesar do estilo thrash metal ndo tratar de temas demoni-
acos (a “voz demoniaca” dos cantores thrash é heranca do movimento heavy
metal, no qual algumas bandas traziam temas satanicos em suas letras).

Quanto ao tema da letra, este segue os canones do estilo thrash metal. Des-
truicdo da vida urbana (através de desastres nucleares ou pelo fogo “purifica-
dor”), mortalidade, ignorancia provocada pela segregacao e descaso, guerras,
devastacdo, deslocamento do eu lirico (geralmente contra sua vontade, ou a
revelia de sua escolha) a um estado de solidado e perspectiva distanciada.

Destacam-se também a falta de poder do individuo e da coletividade na
qual se insere para alterar um destino que ndo é tracado por nenhuma “enti-
dade” superior, mas pela ignorancia dos atores sociais quanto as consequén-
cias de seus atos.

Encontram-se paralelos interpretativos entre essa letra de musica do Se-
pultura e grandes obras da literatura mundial. O mundo sob o horror da guer-
ra ja foi abordado em inumeras obras artisticas ao longo do tempo (literarias,
musicais, plasticas, etc.); destacamos aqui a abordagem deste tema propos-
ta na literatura por um conterraneo dos componentes do Sepultura, o poeta
maior Carlos Drummond de Andrade, mineiro de Itabira.

Cotejando a letra da musica Beneath the remains com o poema “Carta a

Stalingrado” (do livro “A Rosa do Povo”), de Drummond, notam-se algumas
inequivocas tangéncias:
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Em “Carta a Stalingrado”:

Stalingrado...

Depois de Madri e de Londres,

ainda hd grandes cidades!

0 mundo n&o acabou, pois que entre as ruinas
outros homens surgem,

a face negra de pd e de pdlvora...

Em Beneath the remains:

Cidades em ruinas

corpos empilhados em campos minados
jogo neurédtico de vida e morte

agora posso sentir o fim...

Na letra da cancdo, a guerra é um fato proximo, causado por outra pes-
soa que ndo o narrador/eu lirico. Este, inserido na situacao de conflito, narra
uma historia da qual pode ser protagonista ou coadjuvante, mas nao o agente
causador. No poema de Drummond (assim como em toda sua obra relativa
ao periodo da II Guerra Mundial), o narrador esta a distancia, longe dos fatos
narrados, mas inserido em um contexto de destrui¢do — a vida continua para
o individuo, apesar de estar acabando para o coletivo.

Em Beneath the remains:

No meio de uma guerra

que néo foi iniciada por mim

depressa@o profunda dos destrog¢os nucleares
eu nunca pensei nisso,

eu nunca pensei

nisso acontecendo comigo

Em “Carta a Stalingrado”:

Saber que resistes.

Que enquanto dormimos, comemos
e trabalhamos,

resistes.
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Enquanto a persona lirica de Drummond se divide entre o “eu” e o cole-
tivo — uma guerra intelectual entre a paixdo e o racional, numa tentativa de
reconstrucdo da dignidade através da recusa a sucumbir a barbdrie do con-
flito, criando tensdo na relacdo entre o “eu” e o “nds” — o narrador da cancdo
se afasta do coletivo e se insere no contexto como observador. Seu protesto €
exclusivo, pessoal e intransferivel; seu encontro com o conflito se da no plano
individual; ele se abstém de culpa:

No meio de uma guerra

que n#&o foi iniciada por mim (...)

(...) Mortalidade, insanidade, fatalidade
vocé nunca vai querer sentir o que senti
mediocridade, brutalidade e falsidade

é apenas um mundo contra mim.

Outro paralelo se estabelece com o autor estadunidense T. S. Eliot. A per-
sona lirica da can¢do narra um acontecimento inevitavel, como que compare-
cendo a um encontro marcado por alguém que ele ndo conhece/reconhece; no
poema A note on war poetry, o fato também € inevitavel, um encontro ao qual
comparecemos sem ter que, necessariamente, “aceitar” convite. Transcreve-
mos e traduzimos a seguir o poema de T. S. Eliot:

EEEE] A Note on War Poetry

- .E:- - (T. S. Eliot)

E Not the expression of collective emotion
imperfectly reflected in the daily papers.

Ap6s acessar o link, where is the point at which the merely individual

aperte“Play”para explosion breaks

ouvir 0 poema

narrado em inglés.
In the path of an action merely typical

to create the universal, originate a symbol

out of the impact — This is a meeting

on which we attend

Of forces beyond control by experiment --

of Nature and the Spirit. Mostly the individual
experience is too large, or too small. Qur emotions
are only "incidents"

In the effort to keep day and night together.

it seems just possible that a poem might happen

to a very young man: but a poem is not poetry -
that is a life.
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War is not a life : it is a situation;

one which may neither be ignored nor accepted,
a problem to be met with ambush and stratagem,
enveloped or scattered.

The enduring is not a substitute for the transient,
Neither one for the other.

But the abstract conception

Of private experience at its greatest intensity
Becoming universal, which we call 'poetry’,

May be affirmed in verse.

Uma nota sobre poesia de guerra
(Tradug&o: Luiz Seman)

N8o a expresséo de emogéo coletiva
imperfeitamente refletida nos jornais didrios,
onde estd o ponto no qual a explos@o meramente
individual se d4

No caminho da ag¢@o meramente tipica

para criar o universal, originar um sfmbolo
fora do impacto - este é um encontro

ao qual comparecemos

De forgas além do controle por experimentagéo —-
da Natureza e do Espirito.

Na maioria das vezes a experiéncia
individual é muito grande, ou muito pequena.
Nossas emog¢les s8o apenas "incidentes".

No esforg¢o de manter dia e noite juntos

parece apenas possivel que um poema possa acontecer
para um homem muito jovem: mas um poema n&o é poesia -
uma vida é.

A guerra n#&o é uma vida: é uma situag8o;

daquelas que n#&o podem ser ignoradas ou aceitas,
um problema a ser encarado com emboscadas

e estratagemas, que nos cerca ou se espalha.

0 que permanece né&o é substituto do passageiro,
nem este do outro.

Mas a concepg¢fo abstrata da experiéncia privada
em sua maior intensidade

tornando-se universal, o que chamamos "poesia",
deve ser afirmada em verso.
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As influéncias musicais do Sepultura sdo as bandas Metallica, Exodus e
Slayer, formadas no inicio da década de 1980 nos arredores de San Francisco
(Califérnia, EUA) numa regido chamada Bay Area, que se tornou berco das
grandes referéncias da musica thrash metal. Destaca-se que as letras produzi-
das na Bay Area tém um viés muito mais antropoldégico do que as letras do Se-
pultura, estas tratando de um espectro mais abrangente e filosofico. A banda
Sepultura continua em plena atividade, apresentando-se ao redor do mundo.

Varias bandas brasileiras seguiram, na esteira do Sepultura, a trilha na
tentativa de sucesso internacional no cendrio dos estilos metal oriented. O es-
tilo thrash metal é, nos dias de hoje, 0 que mais apresenta letras de musicas
compostas na lingua inglesa por nativos falantes do portugués; centenas de
bandas compdem e interpretam cancdes exclusivamente em inglés, sendo
que a producdo de letras em lingua portuguesa € de pequena monta. Exem-
plos de producdo de letras thrash em portugués podiam ser encontrados no
inicio da década de 1980, nos primordios do estilo. Destacamos aquele que é
considerado o primeiro trabalho thrash brasileiro (ha controvérsia; muitos
consideram que o som da banda também se “encaixa’ no rétulo de heavy me-
tal) com letras em portugués: o album “Stress 17, lancado em agosto de 1982
pela banda pernambucana Stress.

Os pioneiros do Dorsal Atlantica também comeg¢aram compondo em
portugués. Outro exemplo é a banda Holocausto, que produziu letras exclusi-
vamente em portugués seus primeiros albuns, gravados na primeira metade
da década de 1980.

Ja a banda Karisma, de Santo Andre (SP), € considerada a primeira banda
brasileira de thrash metal a gravar em inglés.

Uma caracteristica da producao musical thrash metal é o fato de que a
maioria desta recorre, via de regra, ao sistema produtivo tradicional (grava-
cdo em estudio profissional, assinatura de contrato com gravadora, gravacao
de midia fisica [CD] e distribuicdo em lojas de discos), ao invés de seguir o
caminho em direcdo ao nucleo produtivo virtual (producido em computadores
pessoais e distribuicdo pela internet), apesar de notar-se recente proliferagdo
deste modelo virtual de producao/distribuicéo.

Outra banda brasileira que fez (e faz) bastante sucesso internacional, seja
gravando em portugués ou inglés, foi o Ratos de Porado - RxDxPx. Em inglés, o
Ratos gravou os albuns Dirty and aggressive (1987), Brasil (1989), Anarkopho-
bia (1990) e Just another crime in... Massacreland (1993). Deste album, desta-
ca-se a letra de Video macumba.
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Video macumba
(Ratos de Porao)

HEY MIKE, WHAT’S UP
WITH YOUR MIND?

YOU LIKE DIRTY SEX, SEX,
SEX, GOING INSANE

I SAW YOUR PORNO VIDEO
SEX, THRASH, CRASH,

ALL SMASHED

YEAH!! MY NEIGHBOURS
ARE THE SAME

IT’S SLAVERY

SEX FIST-FUCKERS
ANIMAL FUCK THIS I CAN'T
BELIEVE!!!

VIDEO MACUMBA

HEY MIKE, I THINK YOU'RE RIGHT
MY NEIGHBOURS EAT SHIT
LIKE PIGS WITH HATE
SATURDAY NIGHT

BONDAGE AND BLOOD
PARTY FOR THEM

THEY FUCK THIS WAY
SHIT LOVERS

SICK SODOMY

PEEP BLOWERS

THIS I CAN'T BELIEVE!!!
DEFECATION,

IMMOLATION
SUFFOCATION,

LIGHT MY BLOWPIPE
PENETRATION
IMMOLATION

SITUATION

OUT OF CONTROL
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Video macumba

E af Mike, qualé

a tua "pira'?

vocé gosta de sexo sexo sujo
sexo, ficando insano

eu vi seu video pornd

sexo, thrash, porrada,

tudo esmagado

é! Meus vizinhos

t80 na mesma

é escravidao,

enfiar a m&o no cu

foder bichos nisso n#&o posso
acreditar!!!

Video macumba

Ei, Mike acho que vocé "t4 certo
meus vizinhos comem merda
como porcos com 6dio
sdbado a noite

dominag¢8o e sangue

festa pra eles

eles fodem assim

amantes da merda

sodomia doente

chupando paus no cinema
nisso né@o posso acreditar!!!
defecacgao,

imolacgado

sufocamento,

acende minha "bomba'
penetracéo,

imolacgéao,

situacé@o

fora do controle



Contrastando com o petardo escatoldégico do RxDxPx, na mesma época o mestre Cas-
siano comp6s a cancao Bye bye, faixa do dlbum “Cedo ou tarde’, de 1991:

Ei%m
Bye Bye =

(Cassiano)

Bye bye...

j& tentei implorei

chorei olha 14 baby

me ajudei pra vocé

oh yeah

olha 14, baby

acordei te sonhei

pensei, vem me amar, baby

Jda gastei meu inglés
0o yeah olha 14 baby

Quem bate esquece
que enganou baby
me castigou

nada de saudade
saudade é saudade
saudade é dé

Bye bye...

Mesmo com predomindancia da lingua portuguesa no rock mainstream,
varias bandas brasileiras, de varios estilos musicais, gravam em inglés no ini-
cio da década de 1990. Destacam-se os estilos musicais thrash, death e heavy
metal (e varias outras vertentes musicais metal oriented), e o rock.

No thrash, death e afins, destacam-se os gauchos do Krisiun, uma das

mais competentes bandas brasileiras em seu estilo. Uma faixa do Krisiun traz
a seguinte letra:
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Combustion inferno
(Krisiun)

AN OMINOUS,

THROUGH FLOWING STREAMS
OF UNTAMED FLAMES
SCORCHING MAELSTROM
SURGES TO FEED AND
BLOW THE DRY STORM
MULTIPLE LIGHTNING
STRIKES VICIOUSLY
HITTING THE GROUND
TORNADIC WINDS

AT GREAT SPEEDS
IGNITE THE

FIRE FRONT

HOT GAS RISES

UP TO THE CLOUDS
SUCKING THE AIR FROM
THE ENTIRE PLANE
SCORCHING SURFACE,
DEVASTATED SOIL
FORNICATION UNDER
SMOKED SKIES

DECIMATION COMES
WITH HOT WINDS
TONGUES OF FIRE
SWIRLING AND
DANCING
INCINERATION UNDER
BURNING SKIES

COMBUSTION INFERNAL
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Inferno em combustao

Surge,

através de fluxos continuos
de chamas indomédveis, um
redemoinho carbonizado

em pressdgio para alimentar
e soprar a tempestade seca
ataques de mdltiplos

raios atingindo

0 solo cruelmente

ventos de tornado

em alta velocidade

arde em chamas

a linha de frente

Gases quentes

sobem até as nuvens
sugando o ar

do planeta inteiro
superficie carbonizada,
solo devastado
fornicacéo sob

um céu esfumacgado

Vem a destruigéo
com ventos quentes
linguas de fogo
rodam e

danc¢am
incineracgéo sob
um céu em chamas

Combustao infernal



COMBUSTION INFERNAL,
EVERYTHING BURNS,
EVERYTHING MELTS

HEAT OF THOUSAND
SUNS BURNS THE
GROUND TO THE CORE

CROWN FIRES
BURNING UP HIGHER
AT THE TOP OF
HOUSES AND HILLS
TREES AND CORPSES
REDUCED TO DUST,
FORNICATION UNDER
BURNING SKIES

Combustéo infernal,
tudo queima,

tudo derrete

o calor de mil

sdis queima o

solo até o nicleo

Coroas de fogo
queimando mais alto
no topo das

casas e montes
drvores e caddveres
reduzidos a pé,
fornicagéo sob

céus em chamas

0 BABY, BABY, BABY/

0 BABY, BABY, BABY NOW/

O BABY, BABY, BABY,

NONONONONONONONO NOW, O BABY/

0 BABY, BABY, BABY NOW/
0 BABY, BABY, BABY NOW BABY/
0 BABY, BABY, BABY NOW/ (2X)

Baby now
(Little Quiail)

0 BABY, BABY, BABY NOW/
NOW, NOW, NOW, BABY(4X)
ANNANNANANANANANANANA

O BABY, BABY, BABY NOW/
NOW, NOW, NOW, BABY(4X)
ANNANNANANANANANANANA

Os Muzzarelas, de Campinas, gravam Torpedo.

A banda Viper também gravou em inglés nesse periodo. Muitas, muitas
bandas metal oriented gravam em inglés nesse periodo.

No hard rock e suas “vertentes’, a banda P.U.S. (Porrada Ultra Suicida)
gravou em espikingles o EP “Third World” com as canc¢des Mosh, Homicidal
paranoid e Third World; a banda Rosa Tattoada gravou em inglés o dlbum
“Devotion”.

A gravadora independente Tinitus lan-
ca nessa época varias bandas que gravaram
em inglés. Destaque para o Yo-ho-delic -
que teve o videoclipe Brazil, banana, sam-
ba bastante executado na época - e também
para Little Quail and the Mad Birds, que
cometeram a sintética Baby now.
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Torpedo

(Muzzarelas)

HIT THE BAR

AT FIVE FIFTEEN
JUST ANOTHER
NIGHT YOU'D THINK
I ALSO THOUGHT SO
‘TIL SHE CAME AND
BROKE MY NOSE

OHEHOHEHOH,
TORPEDO(2X)

WAS IT SOMETHING
I SAID

WAS IT SOMETHING
IDID

I DO'NT KNOW

SHE JUST CAME AND
BROKE MY NOSE

Torpedo

Chego no bar

as cinco e quinze
vocé acha que é
uma noite normal
também achei

até ela chegar e
quebrar meu nariz

Oeoeoeoeo,
torpedo

Foi alguma coisa
que eu falei

foi alguma coisa
que fiz

néo sei

sei que ela chegou

e quebrou meu nariz
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Outro grupo da época que gravou em inglés foi a banda Okot6, da qual
destacamos a cancdo City of peace, com letra de Wattie Buchan (The Exploi-
ted), registrada no album “Monster”, de 1993.

City of peace
(Okotd)

IN THE CITY OF PEACE
THE KILLING NEVER STOPS
RELIGIONS MAKE IT

THE KILLING GROUNDS
BROTHER AND SISTER
TORN APART

NO PEACE CAN BE FOUND
AT THE KILLING GROUNDS

DIE FOR RELIGION

RELIGION IS FOR FOOLS

HOLY LAND THAT

HOLDS ONLY DEATH

RELIGIONS JUST LIKE RACISM
OBEY THE HOLY EORD

CITY OF PEACE

DRENCHED IN BLOOD

STORY BOOKS LIES

MAKE JERUSALEM DIE

Cidade da paz [=] E@
1
[=]

Na cidade da paz

o assassinio nunca acaba

as religides a transformaram
num campo de exterminio
Irmé8o e irméa

separados

N&o hd paz
nos campos de exterminio

Morrer por religidéo

religigo é para tolos

Terra santa onde

sé hd morte

As religides gostam de racismo
obede¢a a horda sagrada

Cidade da paz

banhada em sangue

livros de histdérias (sic) mentem
fag¢a Jerusalem morrer

Por falar em morte, e mantendo a ordem cronoldgica dos fatos, o ano de 1994 é mar-
cado pela perda irrepardvel de Ayrton Senna. Depois da desgraca que foi testemunhar a
morte do Senna, ouvir o “Tema da Vitdria’; criado na década de 1980 pelo maestro Edu-
ardo Souto Neto, ndo teria mais a mesma “gra¢a’. E ja que um dos temas do livro é “apro-
priagao’; ocorre nessa musica uma apropriagéo: a melodia do “Tema da Vitéria” pode ser
tocada sobre a harmonia da musica Only yesterday, dos Carpentes. Segundo evidéncias
empiricas comprovdveis, é praticamente a mesma musica, diferindo apenas na melodia
e no riff/refrdo; a “apropria¢do” dura muito mais que dois, trés ou oito compassos — ou

seja Id o que a lei considere pldgio.
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O influente grupo paulistano Angra, que depois deu origem a outros gru-
pos musicais, também gravou musicas em inglés e fez sucesso no exterior. O
Angra misturava o estilo power metal com pitadas de ritmos tipicamente bra-
sileiros, tendo alcangado reconhecimento principalmente na Europa e Japao.

Houve, ainda na primeira metade da década de 1990, dois movimentos
musicais que proporcionaram a producao de letras musicais em lingua ingle-
sa, compostas por brasileiros. Primeiro, uma onda de rock progressivo, com
bandas que ndo alcancaram nenhum sucesso, seja no Brasil ou no exterior.

Um exemplo é a banda paulistana Quantum, que havia gravado um al-
bum exclusivamente instrumental em 1982 e que, em 1993, lancou um album
com musicas cantadas e instrumentais. Intitulado “Quantum II”, o CD foi lan-
cado pela gravadora Record Runner em 1993, tendo sido distribuido no Brasil
e em paises da América Latina, Europa e Asia, repercutindo pouco mas positi-
vamente na Italia, Franca e Japdo, paises reconhecidamente consumidores do
estilo. O grande grupo brasileiro O Terc¢o grava canc¢des com letras em inglés
nessa mesma época, no album “Time travellers”.

Outra producdo razoavelmente proficua nessa parte da década foi feita
no estilo musical blues. O mercado teve um boom de artistas estrangeiros do
estilo (principalmente dos EUA) apresentando-se no pais no comeco da déca-
da de 1990.

Varios festivais de blues foram patrocinados por grandes empresas e acon-
teceram em diversas cidades do Brasil, inclusive fora do eixo das capitais.

Devido a isso, criou-se uma demanda por bandas que tocassem blues no
Brasil, e que produzissem material inédito.

Varias bandas brasileiras comecaram, entdo, a compor seus proprios
blues. Uma parte dessa producdo foi feita em portugués, destacando-se os ar-
tistas Celso Blues Boy (RIP - este era um bluseiro “das antigas’, gravando e
compondo no estilo desde a década de 1970), Blues Etilicos (do Rio de Janei-
ro) e André Christovam (de Sdo Paulo), sendo que o Blues Etilicos e 0 André
passam posteriormente a compor na lingua inglesa.

Destaque do blues na época, o musico angolano Nuno Mindelis gravou

no Brasil farta obra de blues com letras em inglés, obtendo reconhecimento e
sucesso internacionais.
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Nessa mesma €época, o vocalista do Ira!, Nasi Valaddo, “monta” a banda
“Nasi & os Irmdaos do Blues”, e grava a bilingue Rebel dog:

Rebel dog [x] : [x]

(Nasi & os Irméos do Blues)

[=]

I went to the kitchen

to put out to my dog.

I went to the kitchen

to put out to my dog.

It bit so hard!

I went to the backyard...

Esse blues que eu canto

tem uma estrofe em inglés

Esse blues que eu canto

tem uma estrofe em inglés

E pra quem n&o entendeu

depois do so0lo eu traduzo pra vocé.

Eu fui a cozinha

botar o cachorro pra fora.

Eu fui a cozinha

botar o cachorro pra fora.

Mas ele me mordeu,

e quem dormiu pra fora fui eu...

Em 1994, a banda Neanderthal, formada por Paulo PA Pagni (vocal e violao
- RPM); Lee Marcucci (guitarra, baixo, backing vocal - Tutti Frutti, Radio Taxi);
Ney Haddad (baixo, guitarra, backing vocal - Mobilis Stabilis, Classic Band); Ja-
ques Molina (guitarra) e Jeff Molina (bateria) faz seu unico registro de estudio,
com letras em inglés.

Outra banda brasileira que gravou em inglés foi o Dr. Sin, dos eximios mu-

sicos Andrea Busic, Ivan Busic e Eduardo Ardanuy. Segue trecho da letra de
Emotional catastrophe, faixa do album “Insinity”, de 1997.
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Emotional catastrophe
(Dr. Sin)

TIME AND TIME AGAIN
WE FIND WE'RE

IN THIS FAR TO DEEP
GOTTA GET ON,

GOTTA GET ON,

GOTTA GET ON

TO SOME PLACE

I WILL BE SAFE

Catastrofe emocional

Cada vez mais
percebemos que
afundamos nessa
tenho que vazar,
tenho que vazar,
tenho que vazar

pra algum lugar

em que estarei seguro

WON'T SOMEONE Alguém por favor
PROTECT ME me proteja
(uo) (aon)

Ainda nessa época, e sem ter nada a ver com thrash, heavy ou hard rock, a
excepcional cantora Leny Andrade grava intermitentemente albuns com can-
cOes em inglés - musicas originais em inglés ou versdes de cancdes brasileiras.

No Brasil

Lula mais uma vez recusa unir-se ao PMDB e perde a eleicdo em 1998,
dessa vez para FHC, que “pega” os votos dos peemedebistas e urde um bem
pago esquema pré-eleitoral, ampliando assim as bases de apoio parlamentar
de seu partido (PSDB) e constituindo um governo de conchavos. Os projetos
do Legislativo tém, em sua maioria, cunho social: mais de oitenta por cento
das leis sdo inertes: criam e/ou ampliam direitos universais. Sem “mexer em
nenhum vespeiro” (ao contrario do que disse em seu discurso de posse), FHC
conduz um governo cauteloso, cujo maior feito foi a criacdo do Plano Real.

Sob a égide dos tucanos, foi extinta a Comissdo Especial de Investigacao
que tinha como objetivo combater a corrupcdo; “fez-se de conta” que o Real
valia um dolar; desapareceu a famosa “pasta rosa”, que contaria o segredo
das doacdes de campanha. Alteracdes feitas na Constituicdo eram compradas
em dolares; o juiz Lalau roubava (em ddlares) e “ninguém via”; toda hora ti-
nha “apagdo” (e ai ninguém via nada, mesmo).
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The show must go on

(B. May, F. Mercury, J. Deacon, R. Taylor)

2000 - 20711

No Brasil

O SOCIOLOGO e professor da Universidade de Paris deu lugar ao torneiro
mecanico e sindicalista alfabetizado, que desta vez aceita um “conchavo” com o
PMDB e consegue ganhar a eleicdo para Presidente em 2002. Luis Inacio “Lula”
da Silva ndo desterrou nenhum banqueiro nem entregou nenhuma industria
ao controle de operarios; assim, o povo pode aumentar o valor das prestacoes
dos carnés, além de comprar carros usados pelo valor de “zero quilémetro”,
e carros zero quilémetro pelo valor que deveriam ter casas e apartamentos.
Transito engarrafado e dividas imobilidrias decoravam nosso horizonte social.

No Brazil

No rock cantado em portugués, a década de 2000 comegou marcada pe-
las tragédias. Enquanto as torres gémeas viravam po em Nova York, Herbert
Vianna sofre acidente de ultraleve, Marcelo Frommer dos Titds morre atrope-
lado, Marcelo Yuka d’O Rappa é baleado e Cassia Eller morre. Rodolfo, vocalis-
ta dos Raimundos, troca as drogas pela religido e surgem as bandas Detonau-
tas Roque Clube, CPM 22 e Nx Zero.
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No mainstream do rock brasileiro dessa época, predominam as letras em
portugués. Mas entre as bandas chamadas indies, a produc¢do de letras em
lingua inglesa no Brasil é intensa no comeco da década de 2000.

No inicio dessa década, a cantora paulistana Luciana Souza solidifica sua carreira de
cantora, iniciada na gravagdo de jingles. Casada com o letrista Larry Klein, produz obra
em inglés (Bossa e jazz) com alguma repercussdo internacional.

O inglés Ritchie (de “Menina veneno”) lanca em 2002 o dlbum “Autofidelidade” com
quatorze cancobes, sendo cinco delas cantadas em inglés.

Arnaldo Baptista grava, em 2004, o dlbum “Let it bed’; com as can¢ées Woody Woo-
dpecker (Everybody thinks I'm crazy), To burn or not to burn e Nobody Knows.

Contribuiu para essa farta utilizacdo do inglés alguns fatos vividos no
contexto socio-econdmico entdo vigente:

— A ainda ativa e massacrante influéncia cultural estrangeira no Brasil (que
por si ja poderia servir para agambarcar mais uma vez qualquer andlise),
“amplificada” com o apoio a inser¢do digital através da venda de computa-
dores nacionalizados;

— Os fatores sociais que praticamente impoem a necessidade de conheci-
mento da lingua inglesa, que possibilita maior empregabilidade e ascensdo
profissional;

— A intensa proliferagdo de ofertas de cursos de inglés em instituicoes parti-
culares em todo territorio nacional (devido ao aspecto social citado).

Os reflexos dessa necessidade de conhecimento da lingua estrangeira sdo
percebidos na area educacional, que faz um refresh em seu approach quanto
ao ensino da lingua estrangeira. Citando a pagina da internet “HELB — Histo-
ria do Ensino de Linguas no Brasil” (do Programa de Pés-Graduacdo em Lin-
guistica Aplicada da Universidade de Brasilia):

“No ano de 2000 sdo publicados os PCN - Pardmetros Curriculares Nacionais para o En-
sino Médio, para atender a uma necessidade de atualizacGo da educacdo brasileira, ja que
as antigas diretrizes foram elaboradas no final dos anos 60. As Linguas Estrangeiras Mo-
dernas (LEM) assumem funcdo de serem {(...) ‘veiculos de acesso ao conhecimento, ou seja,
as diferentes formas de pensar, agir, sentir e criar. O ensino de uma LEM objetiva levar o

ru

aluno a comunicar-se de maneira adequada em diferentes situacées da vida cotidiana:
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Assim, a popularizacdo do acesso ao conhecimento da lingua inglesa no
Brasil experimenta um crescimento exponencial, o que eleva, mesmo que in-
formalmente, a lingua inglesa a categoria de “segundo idioma nacional”. Na
musica, o inglés é, formalmente, o segundo idioma do Brasil.

Nessa década, a pulverizacdo das estratégias produtivas e comerciais
do mercado de musica, devida principalmente aos meios digitais de grava-
cdo e divulgacao de material cultural (seja literario, musical, imagético, etc.),
faz com que as gravadoras fonograficas major percam a forca relatada nos
Movimentos anteriores deste livro: por pressdo do mercado, e com a popu-
larizagdo do download de musicas na internet, o CD comega a ficar cada vez
mais barato. Essa dispersdo de nucleos produtivos (na gravacao, distribui-
cdo e consumo de obras fonograficas) marca a producao desse periodo.

Conforme dados coletados pela ABPD (Associacédo Brasileira de Produtores de Discos)
junto as majors brasileiras, em 2007:

“O mercado nacional de musica, sequindo a tendéncia mundial, vem apresentando
queda ou estagnagdo nas vendas de musicas nos formatos fisicos tradicionais. Em 2000,
o faturamento do setor com a venda de CDs foi de RS 891 milhées em 2004 foi de RS 701
milhées e em 2007, de RS 337 milhées”.

Ainda segundo a ABPD, o mercado das vendas de musica digital pela Internet cresceu
159,4% em 2009. Nos EUA ndo é diferente: estudo da empresa de estudos de mercado
Strategy Analytics apontou que as vendas de CDs geraram USS 3,8 bilh6es em 2010, mas
cairam por volta de 29% em 2012, atingindo aproximadamente USS$ 2,7 bilhées.

O mercado brasileiro registrou em 2014, aumento em suas receitas de 2%, impulsio-
nado por substancial incremento da drea digital, em grande parte devido ao segmento
de streaming de dudio e video remunerados tanto por subscri¢do como por publicidade.

Receitas com musica digital jd representam 48% do total combinado fisico mais digi-
tal, no Brasil.

Por outro lado, as bandas ndo precisam mais necessariamente “assinar”
(contratos) com grandes gravadoras para aparecer. Para isso, basta publicar
suas cangdes em algum site de relacionamento, video ou musica, e sua pro-
ducdo sera instantanea e diretamente distribuida para qualquer ouvinte do
mundo, em tempo real.

Um exemplo desse modelo é a paulistana Mallu Magalhées. Aos quinze anos de idade
(2007), publica quatro composicbes préprias em inglés no site MySpace; um ano depois,
foi indicada no MTV Video Music Brasil 2008 aos prémios de Artista do Ano, Banda/Ar-
tista Revelagdo e Show do Ano. Atualmente, Magalhédes deu uma “sumida’; mas grava
pela Sony Music, mesclando composi¢bes em portugués e inglés. Ela também compée
em francés: a faixa Sur Mon Coeur foi langcada em 2010.
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Além disso, ha nessa época a proliferacao de selos indies, que dispensam
contratos longos com os artistas, utilizam meios alternativos de distribuicéo e
barateiam a producao de CDs.

Mas os selos “regulares” (brasileiros e estrangeiros) resistem; ainda ha,
entre os musicos, o sonho de ser distribuido fisicamente por uma gravadora
tradicional, além de existir vasto mercado para a musica gravada em midia
fisica (CD). Nesse sentido, a banda brasileira Cansei de Ser Sexy — a.k.a. CSS
— apos iniciar sua carreira na internet, assinou em 2006 com a gravadora Sub
Pop, uma indie que ficou famosa por ter lancado Nirvana, Soundgarden, The
Jesus and Mary Chain e outras bandas.

& Naquele ano, o CSS conquistou a critica inglesa especializa-
: m da com seu album de estréia, o homénimo “CSS”. No inicio, a
% banda grava em portugués e inglés, mas para o lancamento na

Inglaterra, lima as musicas em portugués e fica s6 no espikin-
gles. Uma das letras da banda é a sucessao, por 34 versos, da expressdo: “CSS
suxxx”, ou CSS sucks (Cansei de Ser Sexy é ruim).

Ainda em 2006, a cantora pernambucana Marina Elali grava em inglés One Last Cry,
do cantor estadunidense Brian McKnight; a cancdo fez parte de trilha sonora de novela
e frequentou as paradas.

A paulistana Cibelle lanca, também em 2006, “The shine of dried electric leaves’, dl-
bum com quatorze faixas, cantadas “meio a meio” entre inglés e portugués.

Nessa segunda metade da década, outra cantora brasileira fez registro em espikingles:
Ivete Sangalo gravou com a luso-canadense Nelly Furtado, uma interpretagéo hildria
da can¢do Where It Begins.

O cantor e multiinstrumentista Ed Motta lancou pela gravadora Trama, em 2008, seu
nono dlbum de estudio, “Chapter 9 totalmente cantado em inglés, e com todos os ins-
trumentos gravados por ele.

No bojo dos modelos classicos de producdo e distribui¢do, um musico bra-
sileiro, Tiago Iorc, compde em inglés para o mercado nacional, lancando seu
trabalho através de uma gravadora major, vinculada a grande rede de televi-
sdo. Assim, “encaixa”, entre 2009 e 2011, cinco musicas compostas na lingua
inglesa como temas de novelas; uma delas é Noting but a song.
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Nothing but a song

(Tiago lorc)

I READ YOUR MIND

A THOUSAND TIMES
EXEMPT MYSELF

FROM ALIBIS
SURRENDER TO

ME SOFTLY

YOU'RE TRYING TO FIND
A DIFFERENT SIDE

ON ME

YOU SEE THIS LIFE

AS NOTHING BUT A SONG
WITHOUT NO RIME

HUM DAP DARARAH

HUM DAP DARARAH OH

DEVOTE MYSELF
WITH COMPROMISE
SELFISHLY

LYING,

GIVING BAD ADVICE
SURRENDER TO ME
ONCE AGAIN

YOU'RE TRYING

TO FIND A BOY
INSIDE A MAN

YOU ASK ME WHY

WE SUFFOCATE OUR LIVES
BENEATH THE SKY

HUM DAP DARARAH
HUM DAP DARARAH OH

MAYBE WE'RE

LOSING ALL REASON
IN OUR SILLY FIGHTS
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Nada além de uma cancdo

Li seus pensamentos
mil vezes

me livrei

de d4libis

renda-se a

mim suavemente

vocé estd tentando ver
alguma coisa diferente
em mim

vocé encara a vida
como nada além de

uma canc¢éo sem rimas
Um da darara

Um da darara o

Me dediquei

fazendo concessdes
mentindo
egocentricamente
dando maus conselhos
renda-se a mim

outra vez

vocé estd tentando
achar um menino
dentro de um homem
Vocé me pergunta por qué
sufocamos nossas
vidas sob o céu

Um da darara
Um da darara o

Talvez estejamos
perdendo a cabecga
em nossas brigas tolas




Em meio a essas assimilacoes simples (v. pdg. 128 - Aspectos conceituais
da assimilagdo) do mainstream pop gravado em inglés por brasileiros, as vo-
zes da desconstrugao continuam “comendo a lingua com a lingua”.

Seguindo a tradi¢cdo dos musicos brasileiros que se apropriam do idioma
estrangeiro para criticar essa presenca exacerbada em nossa producio cul-
tural e no vernaculo, Zeca Baleiro faz um belissimo trabalho com seu 6timo

“Samba do approach”:

Samba do Approach @ EI
(Zeca Baleiro) E .

Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Eu ando de ferryboat...

Eu tenho savoir-faire
Meu temperamento é light
Minha casa é hi-tech

Toda hora rola um insight
Jd fui fa do Jethro Tull
Hoje me amarro no Slash
Minha vida agora é cool
Meu passado

é que foi trash...

Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Eu ando de ferryboat...

Fica ligado no link
Que eu vou confessar my love

Depois do décimo drink
S6 um bom e velho engov

Eu tirei o meu green card
E fui prd Miami Beach
Posso néo ser pop-star
Mas j4 sou

um noveau-riche...

Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Eu ando de ferryboat...(2x)

Eu tenho sex-appeal

Saca s4 meu background
Veloz como Damon Hill
Tenaz como Fittipaldi

N&@o dispenso um happy end
Quero jogar no dream team
De dia um macho man

E de noite, drag queen...
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Uma linda cancdo de Zeca que se apropria do inglés com um approach
mais light foi gravada pela excepcional cantora brasileira Ceumar:

Cantiga I-EI Al

(Zeca Baleiro) E

Flower n&o é flor

Mas eu te dou meu amor,
little flower

Sete cravos, sete rosas,
liro-liro 1&, liro-liro 14
Giréndolas, giréndolas

Give me your love
Love me alive
Leve me leve

Nas asas da borboleta leta
Que borbole bole - bole
S0l que girassole,

Sole mio amore

Flore me now and forever
Never more flores
Never more flores

Zeca Baleiro ainda compds “Samba pra inglés ver N° 2” (em parceria com
Norberto Noleto), homenagem a Lamartine e seu “N° 1” de 1932. E na cancdo
“0O hacker”, Zeca resume:

Baby eu te espero

Para o chat das cinco...
Quen sabe, cyber

Quem nao sabe, sobra...
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A necessidade imperiosa de insercdo digital citada por Baleiro retrata que
a lingua inglesa é mais que “simbdlica” na web. Igualmente, em parte signi-
ficativa da musica produzida por brasileiros, a lingua inglesa, além de ser
utilizada como simbolo, mostra-se “obrigatoria”.

No mainstream, a composicdo em inglés no Brasil do inicio da década de
2010 é praticamente nula, com poucos exemplares significativos. Ja no es-
pikingles, o panorama é o seguinte: Wanessa (ex-Camargo) grava o album
“DNA”, todo em inglés; o Restart grava uma versao de “Levo comigo”: I carry
you with me.

Em 2011, uma “leva” de cantoras/atrizes/ginastas registram musicas dan-
ce, house, etc. em espikingles: Leilah Moreno grava a musica You’re not here;
a amazonense Lorena Simson também registra em espikingles, assim como
Amannda Condesco.

A banda 1E99 convida Gretchen a gravar I’'m cool (cujo refrdo propde a
interpretacdo “Ai meu cu”); em dezembro de 2011, Gracy Kelly, ou “Mulher
Macd”, declara que gravou uma cancao intitulada Apple tea, em homenagem
ao entdo recém falecido Steve Jobs.

Devido a divulgacdo mundial da “dancinha” do hit “Se eu te pego”, execu-
tada por famosos jogadores de futebol no mundo inteiro, Michel Telo grava a
versdo em inglés (que é reproduzida em outras linguas, inclusive em LIBRAS)
do megasucesso. Surgem, entdo, If I catch you, El cielito, Kimi kyacchi baai, Ach
wenn ich dich fange, etc.
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De Babo as “babas”

Como passamos da apropriacao criativa do idioma estrangeiro (que criou
obras originais), as traducdes literais de musicas compostas em portugués
para o consumo midiatico?

Esse caminho foi pavimentado por uma postura dialética entre musica e
mercado musical. Até a metade da década de 1970, no Brasil cantava quem
sabia cantar, tocava quem sabia tocar, escrevia letras quem sabia escrever,
compunha quem sabia compor e assim por diante, e esses artistas eram pro-
curados pela midia, independentemente da aparéncia fisica ou de quaisquer
outros atributos; o radio, que ndo tinha “telinha”, ditava o sucesso.

Com a popularizacdo da televisdo e a instalacdo de grandes gravadoras
multinacionais como canais de distribuicdo musical passam, entdo, a existir
duas entidades totalmente distintas:

A Musica Feita por Musicos e o Mercado da Musica.

A cultura empresarial e de divulgacdo musical do Brasil dos ultimos qua-
renta anos passou a “funcionar” em formato no qual o artista procura a mi-
dia, ndo sendo a midia que procura o artista. Os artistas e seus agentes/em-
presarios, ao pretenderem entrar no mainstream, oferecem eventos/produtos
que possam alimentar a demanda da industria e do comércio fonograficos.

Antes da década de 1970, houve rarissimas excecbes de casos de “artista que procura
a midia”; um exemplo foi Cauby Peixoto (jd citado no 2° Movimento).

Acumulacao e resumo

A partir da segunda metade da década de 1970, a massificacao da “op¢ao”
televisdo trouxe a necessidade de ilustrar a musica com imagem. Como conse-
quéncia disso, passa a haver intensa procura por material artistico com essa
visdo mercadologica — na qual a qualidade musical é secunddria. A partir dai,
passaram a haver mais elementos na composicao da figura artistica do cantor
e do instrumentista: além da voz e da habilidade instrumental, o corpo/ima-
gem devem ser adequados ao contexto produtivo.
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A voz ja ndo se sustentava sozinha. O cantor passava a ser filmado e
fotografado, o instrumentista também tinha que “aparecer”, ndo bastando
“apenas” saber tocar seu instrumento. Cantores e instrumentistas passaram
a acumular dois papéis.

O musico passou a ser (e ndo a fazer) parte do cendrio imagético da ex-
pressdo musical. Com o impacto da imagem, o som adquire um status “menos
primordial”, sendo muitas vezes resumido, servindo de plano de fundo a fi-
gura do artista.

A partir desse periodo, intensificou-se o uso da musica como “justificati-
va” para alcar ao estrelato atores, modelos, poetas, artistas de outras expres-
sOes, bem como rotular pessoas sem talento musical (mas em busca da fama)
como musicos e cantores.

Esse processo de acumulacdo e resumo se intensificou apds o surgimen-
to da internet, com sua instantaneidade e simplificacdo. Passa a haver na mu-
sica a necessidade de se descobrirem novas figuras célebres, que ndo sejam
necessariamente musicos; surge forte na musica a figura da celebridade. A
palavra celebridade assume sua mais completa funcdo de adjetivo.

Em meados da década de 2010, verbos passam a adjetivar caracteristicas materiais e imate-
riais. Surgem a “cantabilidade” de uma cangdo e a “tocabilidade” de um instrumento musical.

Devido ao advento dessa figura midiatica chamada celebridade, a qua-
lidade musical - seja técnica ou conceitual — é relegada a um plano superfi-
cialmente circunstancial. Como ha no Brasil enorme contingente consumidor
circunstancial de musica (pessoas para as quais a musica € um componente
ndo de identificacdo cultural, de expressdo e de registro de emocgdes, mas de
demonstracdo de atualidade — ouve-se “tal” musica pois “é o que todo mundo
ouve”, o que esta na moda), as manifestacdes musicais mais apoiadas no ape-
lo visual encontram repercussao, seja em portugués ou inglés.

E tempo de atrizes/modelos/ginastas fazendo de conta que sdo cantoras,
com muita plastica (cirurgia), mas pouca plastica (beleza). Tempo também de
atores/modelos/fisiculturistas que se expressam emitindo sons em um certo
modelo ritmico, ou seja, fingindo que estdo cantando. E da-lhe celebridades
que cantam.

Também é tempo de “transversdes”: recricacdes de letras em inglés, “tra-

duzidas” para o portugués através de transcricao fonética distorcida, baseada
apenas na similaridade do som das palavras. A “tecnobrega” Gaby Amarantos
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interpreta, em seus shows, criativas “transversdes” das musicas Funkytown
(Lipps Inc., 1980) - cuja frase Let me take you to / Funkytown se torna “eu te-
nho medo de hospital” — e Ring my bell (Anita Ward, 1979) — em vez de You can
ring my bell, ouve-se “eu ndo vou pro céu”.

Registra-se que as transversoes existem desde sempre. Exemplos se en-
contram registrados na memadria popular em grande numero: a musica Hold
back the water, da banda canadense Bachman-Turner Overdrive, tinha o re-
frao-titulo cantado pela multiddo dos bailes da década de 1970 como “Vou dar
porrada!”.

O grande humorista Renato Aragao, na pele de Didi Moco, fazia hilarias
transversdes de sucessos internacionais no programa “Os Trapalhdes”.

Hoje, transversdes andonimas fazem sucesso no YouTube, como a trans-
versao de Losing my religion, do REM:

[=]

mpgm
i

Losing my religion  Luz e Mar, Reli John

OH LIFE, IS BIGGER 014, espiga

IS BIGGER THAN YOU Espiga de mio

AND YOU ARE NOT ME a mil, anote-me
THE LENGHTS THAT I MAY GO TO N&o tem que esperar o gol, tio

THE DISTANCE IN YOUR EYES Diz ter cem mil reais
OH, NO, I SAID TOO MUCH Ando aceite o mate
I'VE SAID ENOUGH Senegal
() ()

No Brasil

Lula consegue fazer sua sucessdo: Dilma Rouseff vence a eleicdo em 2010.
Os planos de inclusao social do governo cumprem um importante (e polémi-
co) papel no combate a pobreza. A economia navega em aguas relativamente
tranquilas; a industria continua produzindo, e o sistema financeiro continua
financiando.
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FINALE

Right now

(S. Hagar, E. Van Halen, M. Anthony, A. Van Halen)

2012 - hoje

No Brazil

ACONTECERAM, nessa rica histéria da apropriacdo da lingua inglesa pela
musica popular brasileira, cinco notaveis ondas de produc¢do musical com
presenca de elementos angléfilos ou de “relacdes com elementos estrangei-
ros” no Brasil:

» 12onda- Critica ao estrangeirismo exacerbado nas décadas
de 1920 e 1930;

« 22onda- Assimila¢do do rock em nossa cultura musical,
nas décadas de 1950 e 1960;

» 32onda- Troca criativa, com a importacdo do modelo e assimilagao
maciga e exportacao na década de 1970;

« 42onda- Deretorno /feedback da producdo em lingua inglesa por
brasileiros, no final da década de 1980 e durante
a década de 1990;

» 52onda- Afirmacdo da producdo em lingua inglesa por brasileiros
como fator regular e constante, inserido tanto no
mainstream como na producdo marginal ou independente,
a partir da década de 2000.
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Nota do Autor: Quando a Bossa nova interagiu com o jazz na década de 1960, ocorreu
um outro tipo de onda, que chamo de deslocamento de influéncia. As musicas eram
brasileiras, mas as letras das cancgées que tiveram maior sucesso foram em sua maioria
traduzidas em versées, ou ganharam interpretagdes instrumentais.

Essas “ondas” foram geradas por falantes nativos do portugués, com dife-
rentes niveis de dominio do inglés, ndo havendo registros confidveis da parti-
cipacdo direta de falantes nativos da lingua inglesa nessa producao.

Lembrando que o britanico Ritchie, apesar de ter composto em inglés no Brasil, so-
mente fez sucesso cantando em portugués.

Quanto a participagdo indireta de falantes nativos, podem ter ocorrido trés casos: Ter-
ry Winter, autor de Summer Holiday, era filho de falantes nativos do inglés, assim como
Rita Lee; Malcom Forest é filho de pai estadunidense. Além da provdvel participagdo in-
direta de falantes nativos, estes trés artistas, devido ds origens, tinham conhecimentos
maiores da lingua inglesa que os demais autores que compuseram mdusicas em inglés
no Brasil.

Aspectos técnicos da producao musical

No aspecto técnico, observam-se no Brasil dois padroes basicos de pro-
ducdo de musicas em inglés: Padrado Artificial de Afastamento e Padrao
Natural de Aproximacao.

Padrao Artificial de Afastamento
Durante a década de 1970, a producao musical na lingua inglesa por bra-

sileiros utilizou um padrao técnico que chamaremos de artificial, que afasta
essa producao dos modelos importados:

» pelo uso de artificio desconhecido (no caso, a lingua
inglesa) pelo agente tanto na escrita quanto na na
reproducdo vocalica das letras das cangdes — o cantar;

* pela baixa qualidade dos instrumentos utilizados nas
gravacoes;
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» pelas deficiéncias da concepgao e execucdo (por parte dos
musicos), relativas ao dominio técnico dos instrumentos
musicais;

» pela falta de familiaridade com o processo produtivo (por
parte dos estudios de gravacao) relativo ao estilo musical
proposto pelas obras.

Padrao Natural de Aproximacao

Durante as décadas de 1980 e 1990, a producdo musical feita em lingua
inglesa por brasileiros utilizou um padrdo técnico que chamaremos de natu-
ral, que aproxima essa producdo dos modelos importados incorporados, destes
servindo-se:

» das linhas harmonicas e melddicas das composigoes;

* do uso de timbres e tipos de instrumentos semelhantes aos
originais utilizados nas gravacoes;

» da imitacdo da concepgdo e execucdo instrumentais;

» da semelhanca da entoacao e vocalizacdo das melodias ao
“original” ou modelo;

» da tematica da maioria das composicdes.

Ambos os padrdes de producdo utilizaram-se do modelo tradicional de
comercializacao:

» Contrato com gravadora;
* Gravacado em estudio profissional;
 Distribuicdo em cadeia fisica (lojas, etc.).

No que se trata da producdo atual (no caso até 2015), esta é fundamen-
talmente marcada pela dispersdao dos meios de processo produtivos e de
distribuicdo, possibilitada pela facilidade de acesso, principalmente, a meios
de divulgacdo virtual e ndo presencial de material artistico (leia-se internet),
e a popularizacao dos meios produtivos digitais — cada computador pessoal
pode ser hoje equipado para emular um estudio de gravacao.
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Aspectos conceituais da assimilacao

Ao analisar o papel dessa assimilacdo musical na historia da musica bra-
sileira, percebe-se que uma assimilacdo dessa envergadura provocou trés di-
ferentes modelos de criacao:

* Modelo de Recriacao
* Modelo de Assimilacgdo e Distorgdo

* Modelo de Assimilac¢do Simples

* Modelo de Recriagdo

Trilha-se um caminho que inicia na repulsa aos elementos da cultura “in-
vasora”, passa pela apropriacdo da lingua estranha, gerando sua “ruminac¢ao”
pelo agente compositor e “regurgitacdo” critica da lingua transformada e dos
elementos culturais. Um exemplo €é a “Cancdo para inglés ver”, de Lamartine
Babo, que se apropria da lingua e a devolve, distorcida e transformada em ele-
mento “indecifravel” tanto para falantes da lingua quanto para quem nao é.

Outro exemplo se encontra em “London, London”: a escolha de Caetano
Veloso — cantar em inglés, uma lingua “estranha’ a sua lingua nativa, mas que
domina — da novos sentidos a palavra cantada. O compositor estd num lugar
distante, falando/cantando sobre coisas das quais apenas se ouve falar em
sua terra naquele contexto — seja um policial amigavel, sejam discos voado-
res. Tornava-se necessario encontrar outros codigos de expressao; as suas (do
autor e do eu lirico) coisas, as coisas que ele preza estdo “ausentes”, distantes;
entre elas, liberdade de expressdo e a leveza de um voo, ainda que de um ob-
jeto ndo identificado — como ausente ele esta.

Na época de London, London, o mar ndo estava pra peixe, assim como o ar ndo esta-
va pra pdssaros.

Dai, a lingua estrangeira é utilizada para “passar’ uma mensagem extra-
ordindria, que transforma o sentido da can¢do em algo além das palavras
e metaforas, explicitando seu estranhamento e tristeza quanto ao estado de
coisas — tanto quanto em Lamartine Babo, ainda que neste o tom seja bem
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humorado. As recriacdes de Zeca Baleiro reconhecem a lingua estrangeira
como elemento de influéncia ndo somente na musica como nas situacoes co-
tidianas, e trata dessa influéncia em tom de ironia — novamente seguindo o
approach de Babo.

* Modelo de Assimilacgdo e Distorc¢do

Esse modelo se inicia na atracdo do agente compositor pela cultura “inva-
sora”, continua no desconhecimento (ou parco dominio) da lingua igualmente
“invasora”, o que causa “degluticdo” desta pelo agente compositor e conse-
quente “defeccdo” desses elementos culturais na forma da palavra cantada.
Apesar de prescindirem de savoir faire (mais adequadamente, know how),
os autores desse modelo ndo prescindem de escolhas, pois elegeram a lingua
inglesa como forma de expressao. Quando essas escolhas nao se anulam, po-
dem (também) gerar uma recriagdo criativa, transformadora. Um exemplo
de recriacdo feita por agente que, apesar de ndo domina-la, escolhe a lingua
inglesa, encontra-se em My mistake. Nessa cancdo, o eu lirico perde a cabeca
(I lost my head) de uma forma que somente um falante estrangeiro do inglés
“perderia”.

Nesse sentido, a lingua estrangeira serve para transformar a mensagem
em novo “codigo secreto”: ela devolve o desconhecimento da lingua atraveés
de “objeto” também desconhecido. Mas esse “troco” é dado em tom concilia-
dor: apesar desse “jogo” notavel de desconstrucdo e fagos, o agente compo-
sitor declara, indiretamente, sua adaptacdo e conformismo com o estado de
coisas.

Seja em Caetano Veloso ou n’Os Pholhas, ha a perfeita adequacdo do com-
positor e da obra ao contexto de sua producdo: tanto o “Brasil” de London,
London quanto o de My mistake eram locais onde se tornava necessario ex-
pressar-se em outros codigos. Vivia-se um tempo da historia do Brasil em que
as autoridades preferiam que o publico ndo entendesse as letras das musicas
— 0 que aconteceu de fato! Nesse sentido, essas obras sdo perfeitamente ade-
quadas ao contexto historico.

I lost my head and now I'm paying for my mistake,
whyle my eyes go looking for flying saucers in the sky...
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e Modelo de Assimilagdo Simples

Um processo de assimilagdo cultural ndo provoca somente recriacdo ou dis-
torcdo. Estruturas culturais dominantes influenciaram no passado (e influen-
ciam hoje), com forca avassaladora, muitas de nossas escolhas — culturais,
politicas e, consequentemente, sociais. A pressdo dessas estruturas, exercida
sistematicamente, levou (e leva) a producao brasileira de letras de musicas a
assimilacdes que podem elencar apenas parte dos elementos de outras cultu-
ras, sem encontrar campo ou motivo para dar outros (novos) sentidos a esses
elementos. Assim, pode haver também simplicidade na assimilacdo, quase
uma reproducdo mimeética — o que nao deixa de ser uma questao de escolha.

Conforme evidéncias empiricas comprovaveis, esse modelo, tratado iso-
ladamente, é suficientemente complexo para ser relegado a nivel inferior, ou
para deixar de ser levado em conta. Neste caso, ha nitida vontade dos autores
de letras em inglés de inserirem-se no contexto, produzindo can¢des em uma
lingua “multinacional”. Seja através da busca de reconhecimento internacio-
nal, seja na busca de reconhecimento em ambito local, seja apenas por influ-
éncia pessoal. Foi assim com algumas bandas da década de 1970, foi assim
com Tim Maia, com as bandas metal oriented e com tantos outros: composito-
res brasileiros que escreveram/escrevem em inglés (ou espikingles), pois eram
cantadas em inglés as cancdes que embalaram seus sonhos, influenciaram
e moldaram seu gosto musical. SGo compostas em inglés as musicas de que
mais gostam — simplesmente.
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No Brasil

No 1° mandato de Dilma Rouseff, varios escandalos de corrupg¢ao sdo no-
vamente levados a publico. Em 2013 o povo sai as ruas em manifestacdes
contra o governo mas, estranhamente, este tinha bons indices de aprovacdo
e otimos indices de intencdo de voto para o pleito de 2015. O candidato da
oposicdo ndo consegue maioria de votos nem em seu estado de origem; as-
sim, Dilma se reelege. Logo descobre-se que a Petrobras € sistematicamente
roubada. Comec¢am a cair politicos e donos de empreiteiras. A industria colap-
sa, 0 comércio engasga, os bancos prosperam. Impedem a Presidente; Temer
assume (coisa rara), e em 2018 mais uma polarizacdo leva ao poder outro
despreparado, que passa dois anos paralisado pela pandemia, dois anos em
campanha e alguns meses na tentativa de um golpe inviavel devido a incapa-
cidade, burrice, falta de autoridade de alguns dos atores envolvidos e falta de
apoio do Exército real. Volta Lula ao governo, entregue e preso as demandas
pessoais da Camera dos Deputados e a sombra da corrupcao generalizada.

Seja na oposicdo, no comando da na¢do ou no “apoio” ao governo reinam
vagabundos, incapazes e achacadores. Os vagabundos roubam e se fingem
de honestos; os incapazes se dizem honestos mas cercam-se de companheiros
que roubam; os achacadores roubam abertamente, sem fingir e nem jogar a
culpa em outros, e continuam a trabalhar na sombra.

E nds continuamos obrigados a escolher entre vagabundos e incapazes.
Os achacadores, que sdo os verdadeiros donos do poder, continuam a dirigir
os destinos da nagdo, com suas agdes excusas e dissimuladas.

[l v ]
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Que pais é esse?



Future OfrA0|

(H. William - Paramore)

“.. So, 'm writing the future, [=]¢
I’m leaving a key here...”

E o futuro? Tanto as tematicas culturais quanto os meios de producgao e
distribuicdo da cultura sdo hoje globalizados. Os signos e simbolos culturais
sdo multinacionais; as pessoas falam (cantam, escrevem, desenham, etc.) so-
bre as mesmas coisas da mesma forma e com a mesma linguagem, mas
em diferentes lugares do mundo. A velocidade com que a informacéo cir-
cula é um dos fatores que determinam essa uniformizacdo de conteudos e
simbolos de expressao.

Além disso, a praticidade e rapidez na publicacdo das obras musicais na
internet faz a musica de qualquer lugar ser ouvida em todos os lugares, ao
mesmo “tempo” — tempo zero em termos de internet. No momento em que €
“postada”, a musica esta distribuida.

Propde-se assim um conceito de weltmusik. Nao o termo que, em alemao,
se utiliza para definir a world music, mas um conceito cultural baseado em
assimilacdo; o deslocamento € feito partindo do local de producao musical,
no qual a cancdo composta por estrangeiros desloca-se para dentro de uma
cultura nacional — e ndo o movimento oposto como ocorre com a world music
- formando uma nova expressdo musical que, ao mesmo tempo, é original e
originada a partir de uma musica com outro “passaporte” cultural.

O que é nacional e o que ¢é internacional se fundem de tal forma na ex-
pressdo musical, que “localizacdo” ndo é mais suficiente para “explicar” ou,
ainda, sequer “justificar” o status sociocultural de uma canc¢ao. O presente e
o futuro parecem garantir essa condigao.

Primeiramente, pela 6bvia influéncia paterna na cultura musical dos fi-
lhos. Direta ou indiretamente, os pais que ouviam em sua adolescéncia/juven-
tude a musica “importada” acabam por passar adiante esse habito, o que ten-
de a perpetud-lo e transmiti-lo. Segundo: a internet é “irrevogavel”. E, muito
devido a ela, o habito musical agora se “veste” muito mais rapidamente, e com
intensidade nunca dantes vista.

Outras “culturas virtuais” servem como veiculo para o aprendizado mu-

sical. Um exemplo: o habito de jogar videogames que, através de suas trilhas
sonoras, acaba por “apresentar” a musica ao jovem.
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Também contribui para isso a disseminac¢do de um “dominio intrinseco”
da lingua inglesa por brasileiros. Ndo bastasse ser a segunda lingua da mu-
sica, o inglés é, de fato, a primeira lingua, por exemplo, dos videogames, da
maioria dos softwares, e novamente (como no passado), das grifes de roupas
(mesmo que tenham etiquetas “Made in China”), das placas do comércio...

Nesse sentido (e em outros), o futuro da composicdo de musicas em inglés
por brasileiros é garantido.

At last

(M. Gordon / H. Warren)

A expressdo em lingua estrangeira na musica brasileira é um fen6meno
unico. Desconhecem-se exemplos de escritores brasileiros produzindo Litera-
tura em inglés, para citar apenas um exemplo.

Por ser uma obra de arte que se utiliza de som e palavras, a musica per-
mite que os processos de assimilacdo cultural se dém de forma mais explicita.
Por ser um tipo de obra de arte inserida na (e gerada pela) cultura dita “po-
pular”, a musica permite alcangar essa proporcdo enquanto fen6meno de as-
similacdo cultural. Espera-se que muitos estudos ainda sejam gestados sobre
esse ato cultural da apropriacao de linguas estrangeiras em expressoes locais.
Este pretende ser apenas mais um deles.

Now, the book is on the table.

For the laughter of those
who can only have things
out of other's work,

and do nothing

with its own hands.

And for the tears of those
who can only dream a smile,
but at least do with its hands
something real.
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Historia musical

My way

Sao Paulo (SP), final da década de 1960, comeco dos anos 1970. Eu era aquele menino
gue gostava de ler; minha irma era aquela menina que gosta de ouvir musica. Dividiamos
um quarto amplo no segundo andar de um sobrado no Tatuapé, Zona Leste da capital
paulistana, perto da Praca Silvio Romero. Toda noite eu queria ler em paz, e ela queria
ouvir musica no escuro.

Dessa “divergéncia de objetivos” surgiam brigas sempre resolvidas pela Dona Olga
(nossa mae) com um sonoro “os dois vao dormir — ja!. Como nao tinhamos sono, entramos
num acordo: minha irma ouvia o radio mais baixo enquanto eu lia meus livros debaixo da
coberta, iluminando as paginas com uma lanterna.

Eu lia histérias em quadrinhos; ela ouvia, invariavelmente, as radios Difusora e Excel-
sior, ambas transmitindo em AM. Aos sabados, minha irma corria até a loja de discos para
comprar os compactos com os ultimos sucessos, ouvidos diariamente no radio. Com os
“disquinhos”na mao, convocava a“turma”do colégio e promovia“bailinhos”no quintal de
casa, animados pela indefectivel “vitrolinha”

Sabado era o dia que eu nao queria ler; entao, prestava atencao nas musicas que mi-
nha irma ouvia. Cresci com a trilha sonora desses “bailinhos, balbuciando cancbes es-
trangeiras numa “glossolalia” claudicante. Assim surgiu, para mim e para tantos da minha
geracao, a influéncia da cultura musical estrangeira e do idioma inglés. Era a lingua que
nos “bombardeava” constantemente; coracdes, mentes e partes pudendas pulsavam ao
som de musicas estadunidenses e inglesas.

Claro, tinhamos também as maravilhosas composi¢cdes musicais escritas no vernaculo
de Voltaire a embalar nossos puberes sonhos romanticos (F.. Comme femme esta entre as
minhas preferidas), e as pungentes can¢des cantadas no idioma de Dante (Se non avesse
piu te até hoje me leva as lagrimas), mas o que predominava em nosso imaginario musi-
cal (e no dial dos radios) era o idioma inglés, seja da matriz inglesa — que deu ao mundo
Shakespeare, os discursos gaguejados por George 1V, a Lady Di e os Beatles — ou da filial
estadunidense, que proporcionou Ralph Waldo Emerson, a Bill of Rights, a Lady Gaga e os
Bush.

O que nem suspeitdvamos nessa época era que parecia estar “em marcha” uma descons-
trucao da nossa identidade (ndao apenas) musical, que acabava sendo patrocinada por nés
mesmos. E a gente nem entendia o que os caras que cantavam estavam tentando nos dizer...
Ou ainda, tentando nao nos dizer! Assim, literalmente, “the book was on the table”; a gente
nao entendia nada, mas gostava do que “lia". Seguia o baile, e nés dangdvamos conforme a
musica que disponibilizavam pra gente. E sequer desconfidvamos que “era de propésito”..
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De tanto ouvir as musicas preferidas da minha irma, comecei a gostar de musica. Dois
episédios fizeram com que eu criasse o habito de ouvir musicas, que agora seriam esco-
Ihidas por mim. O primeiro: meu pai comprou um album de luxo, comemorativo ao ani-
versario da gravadora Philips. Nele, Tim Maia cantava These are the songs em dueto com
Elis Regina; “pirei” na voz do Sindico. O segundo: num certo natal no final da década de
1960, eu ganhei pequeno gravador portatil de fitas cassete.

A primeira musica que cantei inteira foi “All is fair in love’, do Stevie Wonder. Eu tinha
10 anos e gravei ela num gravadorzinho de fita cassete. Entdo, percebi que era cantor.

A partir dai, deu-se inicio a minha cultura musical. Visitava uma loja de discos “do bair-
ro” e selecionava diversas musicas, que eram gravadas pelo atendente da loja em fitinhas
cassete — uma pirataria total, diga-se; nessa loja, mandei gravar uma selecao de musicas
do Tim, bem como o dlbum “Machine head", da banda inglesa Deep Purple (um dos “mar-
cos” da minha audiofilia).

Eu ouvia sem parar essas fitas no “gravadorzinho”. Ainda ndao me interessavam as letras
das musicas, simplesmente me deixava levar pelo suingue e vocalizacao do Tim e pelo
peso dos riffs matadores da guitarra do Ritchie Blackmore. Em 1973, meu pai comprou
um “sistema de som” da Gradiente - composto por um amplificador/receiver STR 800,
um toca discos Garrard 630-S, um gravador/reprodutor de fitas cassete modelo CD 1666
e duas maravilhosas caixas acusticas de madeira e tela de juta.. Meu senso critico foi
agucado por essa maravilha tecnolégica! Essa aparelhagem permitiu que eu ouvisse, em
som estéreo, os LPs que escolhi como trilha sonora da minha adolescéncia - era eu quem
agora comprava os discos, em vez de piratea-los em fitinhas.

Os albuns de rock progressivo sucediam-se sob a agulha da Garrard ou pelo “cabecote”
do CD-1666: “The dark side of the moon” (Pink Floyd), “As seis esposas de Henrique VIII“
(Rick Wakeman) e “Close to the edge” (Yes) estavam entre os preferidos. Havia o album
favorito, que ouvi “até furar”: “Brain Salad Surgery”, do trio de rock progressivo Emerson,
Lake & Palmer.“Decorei” o disco. Sei tudo de cor - letras, riffs de teclado, grooves de baixo
e viradas de bateria. Esse dlbum despertou meu interesse pelas letras das musicas e eu
retomei, entao, contato com a lingua inglesa, que havia iniciado trés anos antes num cur-
so de inglés da Yazigi no Tatuapé. Assim, cometi minhas primeiras tradugdes, um tanto
toscas, anotadas em um caderninho de capa dura. “Bem vindos de volta, meus amigos /
ao show que nunca termina”

No final da década de 1970, meu interesse mudou: girls, girls, girls. Nao era o filme do
Elvis, nem o dlbum do Métley Crue; eram as meninas em carne e 0sso. Essa mudanca me
levou as discotheques, pois era la que elas estavam... Da-lhe Papagaio Disco Club, Banana
Power, Discotheque Aquarius... E da-lhe também K. C. and the Sunshine Band, Chic, Kool
& The Gang e quetais.

No comeco da década de 1980, comecei a fazer sucesso cantando em reunides de

amigos e nos karaokés de Sao Paulo. Num dos karaokés do bairro dos Jardins, fiquei em
segundo lugar num campeonato, ganhando até troféu! O dono do karaoké me confessou
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depois que venci nos votos do juri, mas fizeram um“acordo” para dar a vitéria a um cliente
mais assiduo que eu.

No “som” do carro (primeiro um TKR “cara preta’, depois um Bosch Miami) eu ouvia
(Aitas cassete) invariavelmente Djavan, Lulu Santos e Stevie Wonder. Esses artistas eram a
“trilha sonora” ouvida a caminho dos jogos de futebol (leia-se Corinthians da Democra-
cia), durante a criacao e execugao de projetos graficos (minha outra especialidade) e ser-
viam de fundo musical para affairs tresloucados (um de meus handicaps). Mas a musica
adquiriu para mim importancia fundamental e surpreendente no ano de 1986.

Subo nesse palco

Trabalhava como editor de arte de um jornal e, na viagem de volta da cobertura de
um evento em Ribeirao Preto (SP), para ndao dormir enquanto dirigia, puxei o assunto
“musica” com o fotdgrafo do jornal, um sansei louco por jazz chamado Renzo Okasima,
gue comigo viajava (literalmente). Dirigindo um Voyage azul metalico, em algum ponto
da rodovia SP 330, comecei a cantar trechos de musicas que conhecia. O fotégrafo gostou
da voz do diagramador; Renzo tinha varios amigos que eram musicos e me levou para
assisti-los tocando num “barzinho” da Rua Bela Cintra.

L3, uma canja em Red house, do Jimi Hendrix, levou a mais uma canja, e mais outra...
Seguiram-se Purple Haze, Johnny B. Good, Foxy Lady, Fire... Uma semana depois, Joao Mot-
ta — guitarrista que tocou todos os “Hendrix” daquela noite — me convida para atuar como
vocalista em uma nova banda que ele estava formando. Surge a Classic Cover Band, que
durante os préximos oito anos apresentou-se regularmente no circuito paulistano de ca-
sas noturnas (confira na pdg. 148 todas as formagées da Classic, bem como a formacgdo de
todas as bandas das quais participei).

O primeiro show da banda (meu primeiro show “oficial” como cantor) foi uma apresen-
tacdo promovida para arrecadar fundos para o Partido dos Trabalhadores, no tradicional
saldao do Royal Clube, na Barra Funda. A gig foi “pra valer” - ou seja, ganhamos um caché
para tocar. Era o primeiro show da banda, e ja “quebramos o pau” com o organizador do
evento, que alegava menor presenca de publico para pagar menos... Senti cravadas as
primeiras “garras” do capitalismo selvagem...

Para poder exercer a atividade de musico profissional, “tirei” minha primeira carteira de
registro na Ordem dos Musicos do Brasil em 1987. O “exame”foi hilario: cantei duas estro-
fes de “Garota de Ipanema’, acompanhado pelo Motta ao violdo; o veredito do Maestro
examinador: “Pode parar; o senhor esta habilitado, parabéns!” Passei a exibir orgulhoso, a
habilitacao de “Cantor Popular”! Percebi logo que era apenas uma entidade arrecadado-
ra, e continuei renovando para que as casas nas quais cantava nao fossem multadas, so-
mente isso; no meu caso, a Ordem nao servia para nada a ndo ser arrecadar meu dinheiro
uma vez por ano e exercer fiscalizacao punitiva.
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Seguiram-se varias apresentacdes, até nos firmarmos como banda “profissa”. A Classic
Band seguiu sua carreira “gloriosa” apresentando-se durante alguns anos no Persona Bar,
no comecinho da Rua Treze de Maio no bairro do Bixiga, onde tocava para uma “fauna”
inacreditavel de notivagos consumidores de substancias proibidas pela legislacao e fre-
aks de todas as tendéncias.

Fomos adquirindo alguma fama no circuito das casas de musica ao vivo, até atingirmos
0 “estrelato” na 4rea: nos tornamos atracao fixa do Victoria Pub, lendaria casa de shows na
Alameda Lorena, nos Jardins, em Sao Paulo. Nessa época, atualizamos a marca da banda,
que passou a ser Classic Band.

No Victoria Pub, cantei por quatro anos seguidos (com a Classic e outras formacgoes), e
tive a oportunidade de me apresentar junto a varios artistas internacionais que, em tur-
nés por Sao Paulo na década de 1990, acabavam aparecendo por la. Merecem destaque
uma jam com musicos do grupo Oingo Boingo, one hit wonder que fez sucesso no inicio
dos anos 90 com a musica Stay; os caras da banda nos proporcionaram momentos fantds-
ticos, tocando junto com a gente e descolando backstage passes para seu show na cidade.
Com o batera do Nazareth (Darrell Sweet - RIP) armamos uma blues jam inesquecivel.

Também grandes figuras do rock nacional dividiram conosco o minusculo palco do
Victodria; segue uma lista daqueles que me lembro: os irmaos Andria e lvan Busic (baixo e
bateria - Dr. Sin), Franklin Paolilo (bateria - Tutti Frutti, O Terco, etc.), Gel Fernandes (bateria
- Sunday, Radio Taxi), o lendario Luis Carlini (guitarra - Tutti Frutti), Oswaldo “Coquinho”
Gennari (RIP - baixo - Patrulha do Espaco), Peninha (percussao - Barao Vermelho), Percy
Weiss (voz - Made In Brazil, Patrulha do Espaco, Harppia), Rolando Castelo Junior (Patrulha
do Espaco — uma honra tocar com o Junior, um dos melhores bateras de rock do Brasil -
“Long live Patrulha!”), Ronaldo Paschoa (guitarra - Zhappa, Rock Memory, Rockover), Sim-
bas (vocal - Tutti Frutti, Casa das Maquinas), Tuco Marcondes (guitarra - Edson Cordeiro,
Zeca Baleiro) e muitos (muuuitos!) outros.

Um momento inesquecivel dessa fase da banda: ela foi elogiada pelo Ritchie Blackmo-
re, aquele mesmo que me encantava na infancia com os riffs matadores. No intervalo de
um show da Classic no Victéria, o autor do riff de Smoke on the water, que estava em turné
pela cidade e “apareceu” no bar, parou em frente ao palco, ficou ali apreciando a musica
e, apos o fim daquele set, dirigiu-se a mim, apertou minha mao e disse: — “You've got a
great band, man!” . E |4 fui, todo orgulhoso, pro segundo set daquela noite.

O lineup da great band naquela noite era formado por Joao Motta na guitarra, de téc-
nica extraordindria, cujas influéncias principais sao David Gilmour, Eric Clapton e Jimmy
Page; Fabio Arantes no baixo, com uma pegada segura e alma de irmao; e Mauricio Leite,
gue na época estava se transformando no mestre que hoje faz dezenas de concorridissi-
mos workshops de bateria pelo Brasil. Um power trio instrumental que desfilava rock dos
anos 70, blues, funk, Pink Floyd, Cream e mais uma porrada de outras referéncias, que
cada um desses musicos fantasticos trazia para os “microscopicos” palcos sobre os quais
nos equilibravamos.
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Numa estante de partituras estrategicamente colocada a minha frente, escritas manu-
almente em letras garrafais, ficavam as letras das musicas que eu cantava. Sem a internet
para pesquisa, eu “tirava” as letras “de ouvido”, o que melhorou sensivelmente minha en-
glish language awareness. Quem ja fez isso alguma vez na vida sabe: tirar musicas do Pink
Floyd de ouvido era“teta”: a pronuncia do Gilmour era perfeita. Por sua vez, Mick Jagger e
Robert Plant tinham uma pronuncia escrota, o que tornava a missao de transcrever o que
eles cantavam um “pé no saco”. Quanto a minha pronunciation, eu era constantemente
elogiado pela auséncia de embromation (ou espikingles) em minhas interpretacdes.

No comeco da década de 1990, a Classic fechou contrato com o Hilton Hotel de Sao
Paulo para apresentacdes semanais na “London Tavern”, um pub que ficava no subsolo
do hotel, o que proporcionou experiéncias verdadeiramente antropoldgicas, de “tocar”
para um publico multifacetado. Antes dos shows no Hilton, inimeros cafezinhos no Fran’s
Café do Edificio Italia (alguns deles com Antonio Ermirio de Moraes - RIP); ap6s o trabalho,

jantares classicos no bas fond paulistano e grandes aventuras na night.

Have metal

Seguiam os bares e bailes da vida, nos quais fui aprofundando o conhecimento da
lingua inglesa e da musica. Na segunda metade da década de 1980, havia um reduto de
headbangers na Avenida Adolfo Pinheiro chamado Black Jack Bar, templo paulistano do
heavy metal, na época em sua versao Mark Ill, “tocado” por Paulinho Heavy e Fernando
“The Crow” Costa. L4, apesar do repertério de classicos da Classic nao ser o preferido do
publico, e do nosso visual ser, digamos, alternativo para o local (os quatro musicos da
Classic ja comecavam a apresentar carecas respeitaveis), conquistamos a admiragao e
respeito dos cabeludos frequentadores em gigs inesqueciveis.

Com o trio“Outcasts in the dark”, fiz no Black Jack um show cantando e tocando baixo;
minha primeira (e até 2008 a Unica) tentativa de assumir um instrumento simultanea-
mente ao vocal. Como frequentador, durante meses, eu aparecia todas as quartas-feiras
no Black Jack e acabava dando “canja” com o maravilhoso power trio “Triviun”, formado
pelos excelentes Tuco Marcondes (guitarra - Edson Cordeiro, Zeca Baleiro), Hélio Leite
Cosmo (baixo - Aries) e Wagner T. C. Cardozo (bateria - Amado Batista, Orquestra Paulista
de Soul).

La no Black Jack, numa fria noite de sabado, ao olhar para o céu apés uma performan-
ce especialmente inspirada, descobri que a lua cheia me faz cantar melhor (isso “rola” até
hoje).

A Classic Band durou de 1986 a 1994, minha fase de formacao como musico, para a

qgual meus bandmates e os musicos com os quais convivi nesse periodo contribuiram
significativamente.
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All the world’s a stage

Cantei em todos os bares dos Jardins (zona “nobre” de Sao Paulo, SP), todos que ti-
nham espaco para musica ao vivo entre os anos de 1986 e 1994. Na época, eu morava
na Haddock Lobo entre Itu e Franca; assim, podia sair do “apé” a pé e tocar nas principais
casas noturnas daquela regiao.

Em dupla com o extraordindrio guitarrista Jodao Motta, fazia pocket shows de voz e
guitarra com repertério baseado em Led Zeppelin (as mais acusticas), Clapton e outros
etceteras do rock estadunidense e inglés dos anos 70, em varios bares localizados no
quadrilatero formado pela Avenida Paulista, Rua Estados Unidos e as avenidas Reboucas
e Nove de Julho.

Com o Motta, gravei o vocal de suas composicoes préprias em portugués; destaque
para a linda balada “Quem somos nos”.

A dupla Motta/Seman viveu uma noite escabrosa no Victéria Pub em 1989. Nosso re-
pertorio internacional ndao agradou um coronel paulistano, ex-secretario de seguranca
publica que, de revélver em punho, exigiu aos berros que tocassemos musica brasileira.
Como ndo era nossa especialidade, para evitar uma “cagada” maior, saimos “de fininho” do
bar, com os “cus nas maos”. O cara armou 0 maior perrengue, nao pagou couvert artistico
e ameacou “fechar a casa”; chamou viaturas da Policia Civil, os “tiras” deram “geral” em
todo mundo e levaram meia duzia de coitados pro xadrez. Tenso...

No ano de 1990, fiz uma temporada na casa Opus 2004, entdao na Al. Pamplona, com
uma banda sensacional: Crossroads Blues Band (em sua segunda formacao), que ficou
alguns meses como atracdo fixa daquela casa.

Mais ou menos nessa mesma época, eu fui convidado por um grupo de rapazes para
uma gig de blues na cidade natal de um deles, um cara gordinho de 6culos. Convidei o
Daniel Szafran (grande tecladista paulistano do “Bonra’, o bairro do Bom Retiro), e fomos
“fazer” o show. Infelizmente nao lembro os dados (nome da cidade, nome do gordinho),
mas o cara era uma “fera’ na blues guitar: tinha uma Fender Strato creme velha e um amp
Fender Twin; com este set, tirava um puta som de guitarra e mandava licks incriveis de
blues! Fica o registro de uma gig inesquecivel.

Nesse mesmo periodo, eu levei o Marinho (que viria a ser baixista das bandas Pavilhao
9 e Yo-ho-delic) pra musica profissional ao ouvi-lo (estudando Billy Sheehan no baixo)
pela janela de um “apé” vizinho ao meu na Rua Haddock Lobo. Pedi para falar com ele,
e acabei convidando-o a tocar em uma banda. Armamos uma gig no Esporte Clube Ba-
nespa (SP); foi seu primeiro “trampo” profissa. Alias, eu comprei o baixo que ele usava na
época, e com isso ele juntou uma grana pra comprar um baixo melhor.

Em 1991, tive o prazer de participar de uma Aerojam do Aeroanta (SP), com a banda
Power Band, desfilando sucessos do grupo The Power Station. Essa banda participou da
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histdrica ultima Aerojam, na qual cantei ao lado de Fernanda Abreu (Blitz), André Abu-
jamra (Mulheres Negras e Karnak), Zique (Nau), Calegari (365), Akira S (d’As Garotas que
Erraram), Paulo Zinner (Golpe de Estado), numa rica salada de referéncias musicais — ou-
tra noite pra nao esquecer.

No ano seguinte, minha principal atividade profissional (de produtor e designer grafi-
Co) proporcionou uma experiéncia que indiretamente estava relacionada a musica. Tra-
balhei no que foram os primérdios da Editora Escala, como editor executivo de produtos
editoriais voltados ao publico consumidor de “musica jovem’”, especificamente rock e me-
tal oriented rock. O portfélio da editora constava de posteres e revistas com fotos e textos
das maiores bandas do segmento, retirados das grandes revistas importadas, das quais
eram traduzidas as reportagens e matérias e recortadas artesanalmente as fotos, sendo
concebidos assim “monstros de Frankenstein” editoriais.

Um produto em particular transformou-se num case editorial: durante mais de dois
anos e meio, a revista mensal Top Rock sustentou-se exclusivamente da venda em ban-
cas, com tiragens que atingiram a marca de trinta e cinco mil exemplares; atingia média
entre 65% e 75% da tiragem em vendas e “bombava” também nas vendas de niumeros
atrasados. Nao estampou nenhum anuncio em seu espelho até a vigésima edicao, o que
comprova a sustentabilidade de seu sucesso — que, no entanto, nao se dava pela quali-
dade ou originalidade de seu conteudo (o mercado contava com revista que produzia
material original, a pioneira Rock Brigade), mas sim pela forca de sua distribuicao. A partir
da 212 edicao, a revista comecou a publicar matérias originais, o que coincidiu com a
insercdo de anuncios. Nessa fase, passa a experimentar queda progressiva nas vendas. A
revista Top Rock acabou vinte e sete edicdes apds seu lancamento.

I’m moving on

Tive também a oportunidade de gravar — sendo cantor e autor das letras (em inglés)
das musicas — o CD “Quantum II", de rock progressivo, lancado em 1993 pela gravadora
Record Runner. Esse dlbum deve ter vendido pelo menos umas vinte cépias no Japao,
Franca e Italia - enfim, a fama internacional!

Participei do lancamento do CD “Fickle Pickle’, do trio homoénimo, formado por André
Christovam (guitarra), Nélson Brito (baixo - Golpe de Estado) e Paulo (Zinner (bateria -
Golpe de Estado). Ap6s o ultimo show da temporada de lancamento do dlbum no Centro
Cultural Vergueiro em Sao Paulo o André saiu da banda, e o Paulo e o Nélson me convi-
daram pra assumir o vocal e o Marcos Otaviano a guitarra pra fazermos um show que ja
estava marcado, e deveria ser parte da temporada de lancamento do CD. Fizemos apenas
essa gig no bar Jazz & Blues em Santo André (SP).

No mesmo ano surge a banda Deep Blue, da qual fui o vocalista e autor das letras (tam-

bém em inglés). O quinteto compo6s temas blues oriented, pois havia a possibilidade de
um record deal dentro desse estilo; devido as multiplas influéncias de seus componentes,
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produziu uma interessante mistura a qual dou o rétulo de blues fusion, ou jazzy blues.
Quando a banda conseguiu contrato com a gravadora Castle Records em 1995, nao o as-
sinei, apenas cedi os direitos de autoria das letras: ja havia mudado de “mala e cuia” para
Curitiba.

New kid in town

Com toda essa bagagem musical, acompanhado da entao esposa e de dois nenés su-
per fofos (meus filhos gémeos Thiago e Lucas), cruzei a BR 116 a bordo de uma Variant Il
lotada chegando, em novembro de 1994, a Curitiba. Comeca minha trajetéria musical na
capital do Parana.

Um capitulo a parte dessa historia foi “escrito” no Hermes Bar. Antes de conhecer esse
templo da musica ao vivo, fui “descoberto” em Curitiba pelo Luis Alceu, proprietdrio da
casa, durante uma canja que dei com a banda “Cara de Pau’, de Séo Paulo, que fazia uma
gig no Aeroanta de Curitiba. Apés o show, durante a confraternizagcéo no camarim, apare-
ce o “Lulo” e me convida a apresentar-se em sua casa.

Comecou assim uma “temporada” que completou em 2018 quase vinte anos ininter-
ruptos de apresentacées no bar musical mais tradicional de Curitiba. No palco e no “poréo
sagrado” do Hermes, jd vivi inumeras histdrias musicais; é hoje o bar no qual eu me apre-
sentei mais vezes durante minha carreira. Aquela esquina da Av. Iguagt era um lugar mdgico...

Surpresa do destino: meus dois cunhados curitibanos eram musicos; com eles, formo
em 1995 a Basic Blues Band, que destila blues e rocks poderosos durante um ano. Mas a
familia tinha mais atragdes: minha entao sogra era a Dama do Jazz de Curitiba, a chanteu-
se extraordinaire Selma Baptista.

Através da Selma, conheco em 1996 os grandes do jazz de Curitiba e junto-me a eles
em trés anos de incriveis apresentacdes no Cicarino Bar. Esse trabalho me deu a oportuni-
dade de cantar o fino do jazz e da Bossa — Mel Tormé, Sinatra, Bennet e quetais, em noites
repletas de scat singing e quebradeira. Registram-se nessa época papos inesqueciveis no
backstage (na verdade, o depdsito de bebidas do bar) com o colega ator, sapateador e
one man show Hélio Barbosa. No intervalo dos papos, |4 iamos nés fazer um dueto de voz
e sapateado em All of me, com direito a solos de trombéca.

O Cicarino contratava musicos e atracdes artisticas do Rio e SP para apresentagoes;
numa delas, o lendario Miéle (RIP) me chamou de “Mel Tormé de Curitiba”".

Mais uma vez, “tirei” a famigerada carteira de registro na Ordem dos Musicos do Brasil,
dessa vez na regional do Parana. Continuou na mesma: apenas uma entidade arrecada-
dora. Depois de dois anos, assinei uma acgao coletiva contra a obrigatoriedade da carteira
e me livrei dessa inutilidade.
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Entre 1998 e 1999, fiquei como cantor freela, sem uma formacao fixa, tocando aqui e
ali — desde que se pagasse um caché. Fiquei durante oito meses tocando no Shopping
Estacao Plaza, abrindo shows com a banda Quorum para as atragcdes nacionais e interna-
cionais que se apresentavam no local.

Em 1999, aconteceu um highlight da minha carreira musical: venci, na categoria “Can-
tor”, o Troféu Saul Trumpet, outorgado aos melhores musicos paranaenses.

Também nessa época, fui acompanhado por um dos maiores musicos com o qual tive
o privilégio de tocar: o extraordinario guitarrista Reamir Scarante (RIP) que, coinciden-
temente, tinha sido professor do Joao Motta da Classic Band. O Scarante, um monstro
da guitarra, foi o responsavel, entre outras facanhas que ele me contava com prazer, por
escrever o arranjo de“Travessia” para o Milton Nascimento, quando este chegou de Minas
para defender a can¢ao num dos grandes festivais da década de 1970 em Sao Paulo.

Vivi o que se chama de“momento mdagico” com o Scarante em 1999, no palco do lenda-
rio Hermes Bar de Curitiba. Estavamos eu, o Scarante e o Fernando Daher fazendo aquele
trabalhinho honesto, com muita improvisacao e uma grande dose de jazz, quando entra
no boteco um sujeito gordo, careca, cara de moleque. Eu até pensei: “P6, esse cara pare-
ce o Ed Motta”. Era o préprio! Ed ficou curtindo nosso set; no intervalo, me chamou para
conversar, e me disse:

— “Cara, vocé canta muito!”. Respondi: — “Vocé também!”

Chamei-o ao palco e juntos, tocamos até a madrugada, curtindo, tocando e trocando
acordes e improvisos juntos. Fatos como este fazem valer o tédio experimentado em al-
gumas gigs burocraticas que a gente faz por ai...

Sweet Memories

Neste mesmo ano de 1999 eu cantava numa gig “pra 1a” de burocratica, sinistra, no ex-
tinto bar Cartagena (no bairro do Batel, Curitiba). Ninguém prestava atencao na musica;
o publico acompanhava um jogo de futebol qualquer no enorme telado instalado no bar,
e estava, de fato, “cagando e andando” para a banda. No meio da apresentacao, o baixista
Toni Rocha (que me acompanhava) comecou a sugerir uns temas “das antigas’, umas can-
¢oes romanticas das décadas de 1960 e 1970. O povo parou de assistir o futebol, comecou
a afastar as cadeiras pra dancar... E até nos aplaudiram! Essa reagao positiva (e inesperada)
ao repertorio escolhido levou o Toni a ter a ideia de montar uma banda com a proposta
de tocar sucessos internacionais no estilo flash back.

Nascia assim a banda Sweet Memories, que fez seu primeiro show no Hermes Bar em

09 de julho de 1999. Na ativa até hoje, a banda agrada a geragao que cresceu e viveu nos
anos da década de 1970, e conquista os fas mais jovens a cada show.
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s 15 s
Cose della vita ﬁn

Em 2008, procurando espacos alternativos, surge a oportunidade de tocar no Bar San-
ta Marta, recém inaugurado em Curitiba. O espa¢o permite apenas uma formagdao em
trio; nasce entdo o trio acustico RadyoRocks, constantemente contratado para apresenta-
¢Oes em casas noturnas, cerimoénias e eventos.

All that jazz

Em 2010 eu tive a oportunidade de realizar um sonho. Fui convidado pelos grandes
musicos (e pessoas) Evaldo Ribeiro e Rogério Leitum a fazer parte da Curitiba Jazz Or-
questra, uma formacao de dezessete musicos da mais alta qualidade, que se apresenta
com extrema competéncia.

No mesmo ano, o grande Helinho Brandao me convida para ser o crooner da Brandao
Jazz Band, grande line up orchestra com 18 componentes.

Esse ano jazzistico viu a formacao do quarteto Collman Pastori, uma experiéncia pro-
ficua musicalmente.

What'’s going on?

A partir de 2013, a procura do publico por casas noturnas com musica ao vivo de qua-
lidade comeca a cair assustadoramente. Em pouco tempo, casas tradicionais comecam a
procurar musicos dispostos a tocar, por cachés cada vez menores, repertérios que aten-
dam o “volatil” gosto musical do publico pela musica da moda (seja ela qual for). Apés a
crise de 2017, o movimento comeca a ser recuperado.

Vem 2020 e a pandemia. Shows cancelados, casas fechadas... S6 a saudade canta, alto
e forte. Dois anos sem cantar, isolado. Uma folga forcada que recuperou o alcance vocal

que eu tinha ha 20 anos.

Hoje (2026), em plena forma, muitos shows, sendo que o melhor serd o préximo!
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Too old to rock’n’roll, too young to die

“Quem repete formulas néo faz arte, e sim negdcio”. A frase é do Odair José. Minha carreira musical,
numa andlise rdpida, é isso: 95% do tempo eu faco cover e, desde o primeiro show, ganhando caché. Obvio
que adoro cantar, amo e entendo a musica; dividir um palco com musicos é uma experiéncia mdgica. Sem-
pre tive uma visdo pragmdtica da musica; porém, nunca deixei de me entregar ao som, e nunca desrespeitei
a musica. Subo no palco para cantar e dou o melhor de mim, o resto é “efeito colateral”: o espetdculo é
sempre a musica e nunca eu. E um negécio mas, no meu caso, bem feito e com respeito. Quase sempre
cumpro o papel de provar a mim e a quem me ouve haver algo de conveniente em minha convincente voz.

Tive a felicidade de perceber que a maioria de meus companheiros de palco sempre souberam externar
sua alegria e prazer em tocar comigo, tocando profundamente minha persona artistica, fazendo de mim
um cantor melhor. Agradeco sinceramente os musicos com os quais tive, tenho e terei a honra de trabalhar.
Por hora, sigo teimando e cantando. Essa teimosia, com sua (espero) sabia eloquéncia talvez possa me for-
necer félego extra para acrescentar novos capitulos a essa histdria.

Amanha nunca se sabe, como disse Lennon na can¢do “Tomorrow never knows”: “So play the game
‘Existence’ to the end / Of the beginning”.

Curitiba, Dezembro de 2026.
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Formacoes das bandas de Luiz Seman

Em Sao Paulo

CLASSIC COVER BAND | (1986) Estilo: rock, blues dos anos 60/70. Luiz Seman (voz), Jodo
Motta (guitarra - Rain Song Led Cover), Marcelo Kwasnievski (baixo) e Mauricio Leite (ba-
teria - V8, FKC).

CLASSIC COVER BAND I (1986 - 1989) Luiz Seman (voz), Joao Motta (guitarra), Ney Had-
dad (baixo - Brinco Colado, Tchucabandionis, Neanderthal, Mobilis Stabilis, Estudio Quo-
rum) e Mauricio Leite (bateria).

CLASSIC COVER BAND Il (1989 - 1990) Luiz Seman (voz), Joao Motta (guitarra), Marcio
Millani (baixo — Mixto Quente) e Mauricio Leite (bateria).

OUTCASTS IN THE DARK (1989) Estilo: rock, shuffle, blues. Luiz Seman (voz e baixo), Jodo
Motta (guitarra) e Abrao Feldman (bateria).

Abro um parentese para uma banda que eu “inventei”. Nunca existiu, mas seria sensacional:

Nome: PLASTIC FORMAGGIO.

Estilo: Musicas folcloricas instrumentais de vdrios paises.

Formacdo: Guitarra, Tuba e Bateria.

Guitarra: Um guitarrista “heavy metal melddico” com uma aparelhagem “animal”: guitarra
Ibanez Steve Vai verde fosforescente e um “armdrio” de efeitos.

Tuba: Acionada por fole, ligado ao bocal da tuba por um tubo de pldstico transparente com luzes,
desses que se usam em decoracao natalina. O “tubista” pisa no fole e aciona a tuba, que faz o
“papel” de baixo.

Bateria: composta por um tarol como caixa, bumbo Ludwig de 28 polegadas. O chimbau(l) é for-
mado por dois pratos china crash de 18 polegadas. A “louca”: dois pratos crash de 24 polegadas e
um gongo de 80 polegadas. As baquetas séo custom made: dois cabos de vassoura cortados, com
30 centimetros de comprimento.

Vestidos com togas romanas, os musicos interpretariam temas folcldricos de vdrios paises em rit-
mo de polca européia (unico ritmo tocado pelo trio).

Durante o show, seriam arremessados sobre a platéia macarréao espaguete n°8 Grano Duro, molho de
tomates tipo pomodoro e queijo Parmigiano Reggiano ralado.

CLASSIC BAND IV (1991 -
1994) - Luiz Seman (voz),
Joao Motta (guitarra),
Fabio Arantes (baixo) e
Mauricio Leite (bateria).

CROSSROADS BLUES BAND | (1989) Estilo: blues, hard rock.
Luiz Seman (voz), Rubinho Gidia (guitarra - A Chave do
Sol), Capitan Aguirre (baixo — Terreno Baldio) e Mauricio
Leite (bateria).

CLAPTONMANIA (1990) Luiz Seman (voz), Joao Motta (gui-
tarra), Mauricio Milani (baixo — Mixto Quente) e Mauricio
Leite (bateria).

CLASSIC BAND na fase Hilton Hotel (1990) - Luiz Seman
(voz), Joao Motta (guitarra), René Parisi (guitarra), Franco
Jr (teclado - PR.5), Hugo Hori (sax - Funk Como Le Gusta,
Karnak), Fabio Arantes (baixo) e Mauricio Leite (bateria).

CROSSROADS BLUES BAND Il (1990) - Luiz Seman (voz), Rubinho Gidia (guitarra), Beto
Birger (baixo - Nau) e Vagner T.C. Cardozo (bateria).

Formacgao sem nome (1990) - Luiz Seman (voz), Jorge Dias (guitarra), Mario Aphonso llI
(sax e vocal — Brinco Colado, Yo-ho-delic), Franco Jr (teclado), Zé Luis “Bolao’ Zambianchi
(baixo) e Djampa (bateria).

Formagao sem nome (1990) - Luiz Seman (voz), Jorge Dias (guitarra), Mario Aphonso llI
(sax e vocal - Brinco Colado, Yo-ho-delic), Franco Jr (teclado), Marinho (baixo - Yo-ho-de-
lic, Pavilhao 9) e Djampa (bateria).

POWER BAND (1991) Estilo: rock, pop. Luiz Seman
(voz), Archimedes Monea (guitarra), Franco Jr (te-
clado), Ney Haddad (baixo) e Paulo P.A. Pagni (RIP
— bateria - RPM).

QUANTUM 11 (1993) Estilo: rock progressivo. Luiz
Seman (voz), Fernando “The Crow” Costa (teclados
- Inox), Felipe Carvalho (baixo) e Paulo Zinner (ba-
teria - Golpe de Esta-

do, Fickle Pickle, Rita

Lee).

FICKLE PICKLE (1993) Estilo: blues. Luiz Seman (voz), Marcos
Otaviano (guitarra - Blue Jeans), Nélson Brito (baixo - Golpe
de Estado) e Paulo Zinner (bateria).

DEEP BLUE (1993 - 1994) Estilo: blues fusion. Luiz Seman

(voz), Archimedes Monea (guitarra), P. G. Cechetto (teclado),
Fabio Arantes (baixo) e Luiz Antonio Antunes (bateria).
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Em Curitiba

BASIC BLUES BAND (1995) Estilo: blues, hard rock. Luiz Seman (voz), Gustavo de Castro
(guitarra), Fernando Daher (teclado), Juliano de Castro (baixo) e Ricarjones (bateria - RIP).

Formagao sem nome (1996 - 1998) Estilo: jazz standard, Bossa. Luiz Seman (voz), Fernan-
do Montanari (piano), José Boldrini (baixo acustico), Miceli e Saul Trumpet (trompete),
Helinho Brandao (sax) e Tiquinho (RIP), depois Mauricy (RIP, bateria).

JAZZTO (1996) Estilo: jazz, Bossa, MPB. Luiz Seman (voz), Fernando Daher (teclado), Jonas Cella
(baixo) e Marco “Catarina” Ramos (bateria); também José Boldrini (baixo) e Tiquinho (bateria).

BASIC BLUES BAND II (No Festival Heineken Blues de 1999, foi 29 colocada no geral, sendo 5¢
colocada no voto do publico e 19 colocada no voto do juri).

Estilo: blues. Luiz Seman (voz), Gustavo de Castro (guitarra), Fernando Daher (teclado),
Juliano de Castro (baixo) e James Bertisch (bateria); também Mauro Braga (teclado).

BANDA QUORUM (1999) Estilo: pop. Luiz
Seman (voz), Luciana G (voz), Dino Cardo-
so (Guitarra - Aquarius Band), Hélio Godoy
(teclado), Milton (teclado - Aquarius Band),
César Matoso (sax), Saul Trumpet (trompe-
te), Mauricio Godoy (baixo) e Ricarjones
(RIP - bateria).

Formagao sem nome (1998 - 1999) Estilo:
pop, Bossa, MPB. Luiz Seman (voz), Fernan-
do Daher (teclado) e Ricarjones (RIP - bate-
ria).

Formagao sem nome (1999) Estilo: pop, Bossa, MPB. Luiz Seman (voz), Fernando Daher
(teclado), André Deschamps (sax) e Juca (RIP - bateria).

Formacao sem nome (1999) Estilo: pop, MPB. Luiz Seman (voz), Fernando Daher (teclado),
W Rocha (baixo) e Ricarjones (RIP - bateria).

Formacgao sem nome (1999) Estilo: pop, MPB. Luiz Seman (voz), Reamir Scarante (RIP - gui-
tarra), Fernando Daher (teclado), Toni Rocha (baixo) e Ricarjones (RIP - bateria).

Formagao sem nome (1999) Estilo: jazz, Bossa, MPB. Luiz Seman (voz), Reamir Scarante
(RIP - guitarra), Fernando Daher (teclado).

IDIOMA BLUES | (Festival Banho de Blues do Hermes Bar, 1999) Estilo: blues, rock. Luiz
Seman (voz), Beto Blues (guitarra), Fabietz Machado (baixo) e Ricarjones (RIP - bateria).
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SWEET MEMORIES | (1999 -
2004) Luiz Seman (voz), Val-
dir Ribeiro (guitarra), Mauro
Braga (teclado), Toni Rocha
(baixo) e Johnny Dyonisio (ba-
teria).

SWEET MEMORIES Il (2004)
- Luiz Seman (voz), Valdir Ri-
beiro (guitarra), André Collini
(teclado), Toni Rocha (baixo) e
Johnny Dyonisio (bateria).

SWEET MEMORIES IlI (2004 -
2005) - Luiz Seman (voz), Valdir
Ribeiro (guitarra), James Bertis-
ch (teclado), Ruba Pasinato (bai-
x0) e Lourival Sartori (bateria).

VINTAGE CLASSICS (2006) Estilo: jazz, tango, bolero, flash back, MPB. Luiz Seman (voz),
Fabio Hess (guitarra e violao), Oziel Fonseca (RIP - teclado), Toni Rocha (baixo), Marcio
Rosa (percuteria).

THE COMPANY (2006) Estilo: flash back, Bossa, MPB. Luiz Seman (voz), Beto Dias (guitarra),
Serginho (teclado), Toni Rocha (baixo), Pilo Bartinikowski (percussao) e Tampinha (bateria).
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SWEET MEMORIES IV (2007) - Luiz Seman
(voz), Valdir Ribeiro (guitarra), James Bertis-
ch (teclado), Ruba Pasinato (baixo) e Lourival
Sartori (bateria).

SWEET MEMORIES V (2007) - Luiz Seman
(voz), Valdir Ribeiro (guitarra), Ruba Pasinato
(baixo) e Lourival Sartori (bateria).

RADYOROCKS ACOQUSTIC TRIO | (2008 -
2011) Estilo: pop, rock. Luiz Seman (voz e ca-
jon), Valdir Ribeiro (violao e vocal), Gustavo
de Castro (violao).

RADYO BLUES BAND & LUIZ SEMAN (Curitiba
Blues Jazz Festival, 2008) - Luiz Seman (voz),
Valdir Ribeiro (guitarra), Gustavo de Castro
(guitarra), Ruba Pasinato (baixo) e Lourival
Sartori (bateria).

SWEET MEMORIES VI (2017 - hoje) - Luiz Se-
man (voz), Valdir Ribeiro (guitarra), Mauro
Braga (teclado), Jonas Cella (baixo) e Lourival
Sartori (bateria).

A banda Sweet Memories teve a honra de dividir o palco com outros artistas convida-
dos: Cldudio Thompson (bateria), Charmak (bateria), Ervin (teclado), Fdbio Hess (Guitarra),
Felipe “Boquinha’ Sartori (bateria), Leandro Ribeiro (teclado), Maia (baixo), Mateus Bran-
dao (guitarra), Mauricio Godoy (baixo), Milton (teclado), Pauldo (baixo), Ricarjones (RIP
- bateria), Sandro Ovsiany (teclado), Serginho Henrique (voz) e Tiago Branddo (bateria).

LUIZ SEMAN & CONVIDADOS (2010) Estilo: jazz standards, Sinatra, Bossa, tango, bolero,
cangoes italianas. Luiz Seman

(voz e cajén), Fernando Mon-

tanari (piano), José Boldrini

(baixo acustico), Ilvan Graciano

(acordedo); também Alejandro

di Nubila (bandonedn).

CURITIBA JAZZ ORQUESTRA
(2010) - Estilo: jazz, swing,
pop. Hélio Brandao e Le-
andro Machado (sax alto),
Aloisio de Padua e Jhona-
tan Pereira (sax tenor), Car-
los Stremel (sax baritono),
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Douglas Chiullo, Alexsander Neves, Ozéias Veiga e Rogério Leitum (trompete), Alexandre
Santos, Evaldo Ribeiro e Rodrigo Brazao (trombone), Guilherme Efrom (trombone baixo),
Davi Sartori (piano), Mario Conde (guitarra), Glauco Solter (baixo), Hélio Milléo (bateria),
Marcio Rosa (percussao), Norma Ceci e Sandra Avila (cantoras convidadas) e Luiz Seman
(cantor convidado).

RADYOROCKS ACOUSTICTRIO 1l (2012 - hoje) Estilo: pop, rock. Luiz Seman (voz e cajon),
Valdir Ribeiro (violao e vocal), Ruba Pasinato (baixo e vocal); também Mateus Brandao
(voz e violao), Tiago Brandao (voz e baixo), Nei Rangel (baixo).

COLLMAN PASTORI QUARTET (2013) - André Collini (teclado), Luiz Seman (voz), Ruba Pa-
sinato (baixo) e Lourival Sartori (bateria).

BRANMAN TRIO (2014) - Luiz Seman (voz e cajon), Mateus Brandao (violdo/guitarra) e
Tiago Brandao (baixo).

IDIOMA BLUES Il (2016) Estilo: blues, rock. Luiz Seman (voz), Beto Blues (guitarra), Fabietz
Machado (baixo), Mauro Braga (teclado) e Otavio Augusto (bateria).

BLACKLISZT / SOME GIRLS (2016 — 2018) Estilo: Soul Music / Rolling Stones. Luiz Seman
(voz), Helio Freire (guitarra) e diversos componentes.

PASMAN DUO (2018 — 2021) - Luiz Seman (voz), Lu Pasinato (guitarra).
JAZZ DUO (2021 - hoje) Estilo: jazz. Luiz Seman (voz), Caio Santos (teclado).

IDIOMA BLUES 111 (2022 - 2023) Estilo: blues, rock. Luiz Seman (voz), Beto Blues (guitarra),
Fabietz Machado (baixo) e Edi Tolotti (bateria).

BLUEZZY BAND (2023 -hoje) Estilo: blues, rock, jazz. LuizSeman (voz), Beto Blues (guitarra),
Nei Rangel (baixo) e EdiTolotti (bateria).

RADYOROCKS DUO (2022 - hoje) Estilo: pop, rock. Luiz Seman (voz e cajon), Valdir Ribeiro
(violao/guitarra e vocal),
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Discografia/Videografia

Fita cassete: Vocal beat

Ano: 1990

Intérprete: Luiz Seman e convidados
Gravadora: Estudio Quorum.

Estilo: Varios.

Tempo Total: 24:18

Gravei no Estudio Quorum (SP) uma série de temas, num
gravador Fostex de oito canais, no qual interpretei qua-
tro vozes entre melodia, harmonizagdo e backing vocals,
mais os sons de instrumentos como bateria, baixo e trom-
bone reprouzidos pela voz. Em trés das faixas fui acom-
panhado por Mauricio Leite (bateria em Tunktka), Ney
Haddad (baixo em Calabria Road) e Jodo Motta (Guitarra
em Clapping).

1. Roxanne (Sting)

2. Calabria Road (Ney Haddad)

3. Tunktka (Mauricio Leite)

4. Clapping (Jodo Motta)

5.Vocal beat (Luiz Seman)

CD: Quantum Il

Ano: 1993

Intérprete: Quantum
Gravadora: Record Runner.
Estilo: Rock progressivo.
Tempo Total: 43:38

Segundo CD da banda Quantum, gravei os vocais e fui
autor de todas as letras. O dlbum foi lancado gragas aos
esforcos de Fernando “The Crow” Costa e por Alberto Va-
nasco, proprietdrio da loja de discos Record Runner. O
dlbum tem faixas com vocal e faixas instrumentais. Essa
banda nunca se apresentou ao vivo - o que é uma pena.
1.The sword

2.The one

3. Forbidden tracks (instr.)

4. Anthem to the unknown (instr.)

5.Same old road

6. Cool wind

7. Parsecs (instr.)

8.The purple gates of sleep

CD: Blue Night Collection - Blues & Soul
Ano: 1994

Intérprete: Varios E . E

Gravadora: Prod. independente ﬁ o
Estilo: Blues, soul, rock'n'roll.
Tempo Total: 56:42 E

Este CD é uma coletdanea gravada por bandas que se
apresentavam no comeco da década de 1990 no Blue
Night Jazz Bar, na Av. Sdo Gabriel, em S. Paulo. O dlbum
foi iniciativa do dono do bar, o grande Marcelo Cavinatto.
Nele, gravei com a banda Deep Blue as faixas “Mustang
Sally” e “The thrill is gone”.

CD: Right Stuff

Ano: 1996

Intérprete: Deep Blue
Gravadora: Castle Music
Estilo: Blues fusion
Tempo Total: 45:20

Album langado apés minha mudancga para Curitiba. Eu
tinha gravado os vocais, mas logo antes de rolar o “re-
cord deal’ eu mudei de cidade (quem gravou a voz foi o
Marcelo Palma, a quem agradeco e satdo!). O som ficou
meio blues pela proposta comercial que havia quando da
concepg¢do do som da banda; porém, se o trabalho tivesse
sequéncia, com certeza caminharia para uma propos-
ta mais abrangente, pois os musicos tinham diferentes
influéncias. Todas as letras sGo de minha autoria, sendo
este o melhor dlbum que eu ndo gravei! Destaque para a
cangdo Deep blues, que foi composta durante os ensaios
para a gravagdo original, numa jam que rolou no estudio
do Paulo P.A. Pagni. O P.G. “puxou’ um tema qualquer, os
musicos entraram na viagem, e foi mdgico; a musica ficou
quase completa jd na primeira vez que foi executada; a
letra inclusive, que compus simultaneamente a execugdo
nessa mesma noite inesquecivel.

1. Right stuff

2. Ball and chain

3.What can | do?

4. Hard time lovin’

5. Mustang sally

6.The thrill is gone

7.Twins

8. Strong

9. Empty room

10. Deep blues

CD: Sweet Memories Volume |
Ano: 2000

Intérprete: Sweet Memories
Gravadora: Prod. independente
Estilo: Flash back

Tempo Total: 47:10

Gravado com recursos proprios; fomos pagando a divida
no estudio a medida que vendiamos os CDs em nossos
shows. Pagou-se e “sobrou’ grana pro préximo! Era um
tempo em que vender CD (cobrando dez reais) ainda ti-
nha apelo.

1. Sweet Memories

2. | feel good

3. Summer breeze

4. Listen to the music

5. Wild world

6. Can't take my eyes off of you

7.Handy man

8. Aquarius

9. My girl

10.I'm a believer

11. Don't let me be misunderstood

12. Unchain my heart
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CD: Sweet Memories Volume
Ano: 2001

Intérprete: Sweet Memories
Gravadora: Prod. independente
Estilo: Flash back

Tempo Total: 50:20

Outro dlbum vendido em shows. Nele, destaco a grava-
¢do de Your song, que considero uma de minhas melho-
res interpretacdes em estudio.

1. If you go to San Francisco

2.Your song

3. Behind blues eyes

4. Like a rolling stone

5. Sweet Caroline

6.l never cry

7. Easy

8. Dancing queen

9. Rock the boat

10. Addicted to love

11. Let’s dance

12. Light my fire

13. Suspicious minds

14. Pretty woman

CD: Sweet Memories Volume lll
Ano: 2004

Intérprete: Sweet Memories
Gravadora: Prod. independente
Estilo: Flash back

Tempo Total: 48:30

Mais um grande sucesso, ou seja, vendia umas dez cépias
por show.

1. Rocket man

2. Hurricane

3. You can leave your hat on

4. Purple rain

5.1want to break free

6. Just the way you are

7.Year of the cat

8.Suzie Q

9. If you don’t know me by now

10. Massachusets E ﬁ

11. Stand by me =y
12. Summer holiday

13.Time E
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DVD: Sweet Memories ao vivo no Guairao

Ano: 2007

Intérprete: Sweet Memories

Gravadora: Prod. independente - Ademar Franca (RIP)
Estilo: Flash back

Tempo Total: Th33:30

Show no Teatro Guaira (Curitiba), gravado ao vivo em 26
de julho de 2007. Distribuido apenas para divulgagéo.
1. Sweet Caroline

2. Rocket man

3. Massachusets

4. Horse with no name

5.You're so vain E ﬁ E
6. My girl :.

7.1f you go to San Francisco E

8. Listen to the music

9. 0On Broadway

10. You can leave your hat on

11. Easy

12. Sweet memories

13. Stand by me

14. Light my fire

15. Radio ga-ga

16. September

17. Billie Jean

18.The wall

19. Have you ever seen the rain?

20. Suspicious minds

21.1feel good

22. Pretty woman

Video clipe: You and me in CWB
Ano: 2014

Intérprete: Sweet Memories
Produtora: Wega Produtora
Tempo Total: 3 min.

Primeiro video clipe da primeira
mdusica autoral da banda.

Sem legendas Com legendas



Links na internet Letras da autoria de Luiz Seman

(=] ]
.":-:" o Videos com Luiz Seman (You Tube). Meu Brasil
Compus varias can¢des em portugués, atualmente inéditas, registradas em fitas casse-
af=ro| te encaixotadas em meus arquivos. Uma delas, intitulada “Demais’, foi gravada por Rose
Canal de Luiz Serman no Soundcloud. Figueiredo, no dlbum “Sinais” (Independente - Distr. Tratore), de 2004.
Demais

Entrevista ao canal “Studio Sonido”. (Luiz Seman, Mauricio Leite)

Quando se quer voltar
(e ndo se pode)

[=] 1 (=] Musica “Demais”, gravada por Rose Figueiredo porque se foi longe demais
G (Link p/ comprar o CD da Rose e ouvir um trecho da musicay). fica pensando que se arrependeu
[=l e se descontrolou demais
se arrependeu demais
Jingles E se eu voltar
se vocé quiser
Gravei iniUmeros jingles, tanto em Sao Paulo quanto em Curitiba. Em Sao Paulo, o e néo for tarde demais
“mais importante’ foi um jingle do Banco do Brasil, criado pela agéncia Master (de Curi-
tiba), veiculado nacionalmente logo apds a campanha vitoriosa de FHC a Presidéncia Mas se vocé vier

(1994). O jingle foi gravado em varios estilos musicais, cada um interpretado por um can-
tor “especialista’no estilo (entre eles Leila Pinheiro, Tobias da Vai-Vai, Sandra de Sa); gravei
a versao rock'n’roll. Em Curitiba, destaca-se o que gravei em 1998 para a Divesa - reven-
dedora Mercedes Benz — que ficou “no ar’ por quase dois anos.

e néo se soltar demais

Conforme-se
ou dane-se

Em 2010, um jingle ficou bastante conhecido em Curitiba. Nele repeti, O demais
por inumeras vezes, a frase: “Negécio bom é na Luson’; em ritmo de blues shu- -
ffle, que me proporcionou a caracteristica “fama anénima” dos jingles: todo
mundo conhecia o jingle, mas ninguém sabia quem cantou.
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Meu Brazil

Minha primeira composicao em
inglés data de 1982 - um exemplo
de composicao em espikingles.

Faults and fakes

(L. Seman, A. Cabral)

I walked away
from your dreams
and your real life
to pass by my
faults and fakes

I just walked away
from you to realize
with another women

All my whishes

and my dreamings
to be happy and shy
like I was

before

I walked away

not to stay
I just walked away
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Versao portugués p/ inglés

Registro a versao que fiz da linda cancao
“Saigon’; de Claudio Cartier, Paulo Feital e
Carlao.

45
Our home El'lﬂ:ﬁ

(L. Seman)

So many words, unspoken words
we used to live toghether

at a place that we called home
you said goodbye

and now I'm on my own

Go on, my star, my shining star
bring light to the city,

with the bright of the neon
lights

your glowing brings the silence
through the night

Sometimes you wander

going anywhere

I long to meet you there
but I don't know where to go
and almost ev'rytime

that you come along

I'm feeling so alone

that I remember to forget

The night has come

I look to the sky

and realize how good

is to be staring stars
shining in the dark

and wait for you to come back
to our home

Versao inglés p/ portugués

Essa é para Curitiba.

Londres, Londres

Circulo por ai,

pra onde vou?

Na linda Londres ando, sd estou.
Ruas cruzo, sigo em frente

sem ninguém na minha frente,
desconhec¢o aqui quem conhega

e diga "alod".

Sei que néo existo & gente
sé em Londres,

sem medo em frente.
Circulo por ai.

Pra onde vou?

Procurar

espagonaves alienigenas.

Domingo, Segunda,
Outono, tanto faz,
gente apressada passa,
corre em paz.

As pessoas e a policia
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em paz passam, que delicia
é bom viver assim,
e eu quero mais

E acontece algo novo

em paz, a policia e o povo
dias, semanas, anos,
quero é mais

procurar

espagonaves alienfigenas.

Acolho o n@o olhar,

sé venho e vou

calhou de estar aqui,

e aqui estou

A grama, os olhos, e o céu (Deus?)
bendiga a dor e 0 gozo meus
cheguei pra dizer sim,

e agora vou

procurar

espagonaves alienfgenas.



Dupla da dupla

Ha uma canc¢ao, composta por mim em parceria com o excepcional guitarrista Tuco
Marcondes (a dupla), para a qual ha uma dupla versao: escrevi a letra originalmente em

portugués, “Nao va’, e uma versao em inglés, Lonesome and blue.

Nao Va

(L. Seman, T. Marcondes)

Se eu puder fazer
seja 14 o que for
para alguém como vocé

Eu fag¢o o que puder
0 que vocé quiser
mas por favor nfo va

N@ao quero mais falar
sem ter o que dizer
eu me calo pra vocé

Eu pago qualquer prego
no fim e no comeg¢o
mas por favor ndo vd

Lonesome and blue

HEY, THERE
WON'T YOU LISTEN TO ME

I'VE GOT SOMETHING TO SAY TO YOU

I'M DYING ALL ALONE
I'M LIVING ON MY OWN
I'M FEELING LONESOME AND BLUE

I WAKE UP IN THE MORNING
A NIGHT INVADES MY ROOM
ANY LIGHT I SEE FADES SO SOON

MY HEART IS BEATING SLOW

MY HEAD IS SO DOWN LOW
I'M FEELING LONESOME AND BLUE

160

Letra do album Right stuff (banda Deep Blue)

Right stuff

YOU LOVE DAY LIGHT

I SLEEP WITH THE SUN

YOU GO TO BED WHEN

MY DAY'S JUST BEGUN
NOTHIN' IN COMMON

BUT ONE THING'S FOR SURE
EVR'Y TIME T HOLD YOU
THERE'S A KIND OF THRILL

YOU GOT THE REAL THING,

THE SALT OF THE EARTH

UH, BABY, YOU'VE GOT THE RIGHT STU-
FF

YOU LIKE RED,

I PREFER GREEN

TAKE YOUR WHISKY,
BABE, I'VE GOT

MY GIN

SOMETHING'S WRONG

BUT I DON'T CARE
WHENEVER I SEE YOU

I JUST STAND AND STARE

YOU GOT THE REAL THING
THE LIGHT OF MY LIFE
UH, BABY, YOU'VE GOT
THE RIGHT STUFF
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A coisa certa

Vocé ama luz do dia

eu durmo com sol

vocé vai pra cama

qdo meu dia comecga
nada em comum

mas uma coisa é certa
quando eu te abracgo
rola um tipo de emogao

Vocé tem a coisa real,

0 sal da terra

ui, querida, vocé tem a "coisa'
certa

Vocé gosta do vermelho,
prefiro verde

fica com seu uisque
que eu tenho

meu gim

tem algo errado

mas eu néo ligo

toda vez que te vejo

eu paro e encaro

Vocé tem a coisa real
luz da minha vida
ui, querida, vocé tem
a "coisa' certa



Letra do album Quantum I

THE SWORD

(L. Seman, F. Costa)

IN A FLASH,

THE GUARDIANS

OF A NEW HORIZON

CAME ABOARD,

TO KILL OR DIE

MEETING FIGHTING SHIPS
AND TROOPS OF BLOOD

ALONG THEIR WAY BACK HOME,
FOUND THEMSELVES ALONE

STRENGHT TO CLASHING

THE FORCES

AVOIDING TO FEAR

THEY HAD EYES OF REVENGE,
INCREASE TO SPEED

OF LIGHT AHEAD AND

TAKE THE SWORD NOW, AND GO!

GIVE SOME MEANING

TO FIGHTING FOR - THE SWORD!
THERE’S A HOPE,

GONNA SAVE YOUR SOUL

THE SWORD!

GRAB THE SWORD

MADE OF BLOOD AND GO

SKIES ABOVE, BUT IN THE AIR

A CONSTERNATION, OBSTINATION;
WHAT IT’S WORTH, WHEN

A WAR BEGUNS?

THE PICTURE OF THE HEROES
IN THEIR GRAVES

ARE THEIR ONLY AWARD

WHEN THEY LOSE THE WAR.

[=] %y ]
*ﬁ-—:

A espada

Num d4timo,

guardides de um

novo horizonte

vieram a bordo,

para matar ou morrer
encontrando naves de guerra

e tropas sanguindrias

no seu caminho de volta para casa,
viram-se sozinhos

Forc¢a para enfrentar

0s poderes

evitando ter medo

tinham olhar de vinganga
aumente para velocidade da luz
a frente e

pegue a espada agora e va!

Dé algum motivo

para lutar - A espada!
H4 uma esperancga,

vai salvar sua alma

A espada!

Pegue a espada

feita de sangue e véa

Acima o céu, mas no ar

uma consternacfio, obstinacao;
de que vale, quando

come¢a uma guerra?

As fotografias dos herdis
em seus tdmulos

s@o seu Unico prémio,
quando perdem a guerra
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(SPOKEN)

AN ELETRIC MIST OF PURPLE DUST
OBSCURES THE READING

OF THE INSTRUMENTS, BARELY SEE
THE WINGS OF THE CRAFT.
THUNDERS AND FLASHING BEAMS
OF DESTRUCTION ALL AROUND,

NO SOUND, NO REMAINS.

REFUSE THE ORDER TO RETURN,
BETTER GO STRAIGHT AHEAD

IN THE NAME OF THE SWORD.

OVER.

WHAT IS CALLED OF FEAR IS
JUST ANOTHER NAME FOR
LONELINESS, IT’S OBEDIENCE
HANDLING WAPONS, LEAVING
SONS AND WIVES TO THEIR LUCK
IT’S A RULE

THEY NEVER DARE DENY

BEYOND THE ORDER AND PEACE

A RACE NEEDS THE POWER TO
CARRY THE WEIGHT OF LIVING
FORGET HOW WEAK YOU ARE
REMOVE THE STONE OF THE LOST
TAKE THE SWORD

AND GO!

‘CAUSE THE FUTURE
IS ON YOUR OWN
THE SWORD!
PRAISE THE LORD,
RAISE YOUR HANDS
AND STROKE

THE SWORD!

GRAB THE SWORD MADE OF
BLOOD AND GO!

GRAB THE SWORD AND GO!
THE SWORD OF THE WARRIOR
SHALL STAND LIKE A STATUE
OF GOLD
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(Falado)

Uma bruma elétrica de pd pirpura
obscurece a leitura dos
instrumentos, mal se enxergam
as asas da nave.

Trovoes e raios cegantes

de destruigdo a toda volta,
nenhum som, nenhuma sobra.
Recuse a ordem de voltar,

é melhor seguir em frente

em nome da espada.

Cambio.

0 que se chama medo é

somente outro nome

para solid&o, é obediéncia
manejando armas, deixar

filhos e esposas & prdpria sorte
é uma regra

que eles nunca ousam negar

Além da paz e ordem

uma rac¢a precisa do poder para
carregar o peso da existéncia
esquec¢am como vocés s@o fracos,
removam a pedra da perda
peguem a espada

e vao!

Pois o futuro é
por sua conta

A espada!

dé gracas a Deus,
levante suas m&os
e enterre

a espadal!

Empunhe a espada feita de
sangue e val

Empunhe a espada e vdl!
A espada do guerreiro
se erguerd qual estdtua
de ouro!



Inéditas

Tenho escritas e compostas varias musicas inéditas. Seguem as letras, cujas musicas
(harmonia, melodia, ritmo, etc.) estao constantemente pairando na minha cabeca; quem

sabe um dia elas “saem”..

The wiz and the loonie

A wiz got a thing

with a loonie

it punched a hole in the line
a sip of the storm,

the thumb at the door

the choice was not much

than a rime

A lovely delay was in double
the queens didn't cope for
at all

one king, pants as a man;
minding the weed

king two, hard to find,
ground to the seed

Searching for stars

on the ground

the loonie has feet

in the sky

the wiz made a choice
the loonie just smiles
both the loonie and wiz
holes in a line
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Trust me

Now you are young

and cute

there's no need of someone
to take care of you

When you grow old

the way you act

booze and hard times

will make a rag out of you

I'm not the one who says:
"didn't T told you?"

but you can get

your pretty face
slapped by the truth

I'm not a care taker

no rule maker

I'm only preocupated
"bout your future, baby,
trust me

A matter of time

I don't wanna get started
before I know

what is going on

don't want to act like a cat
who's afraid of the water

I know you're crazy

but it doesn't mean that
you're blind

you belong whit me
we're one of a kind...

Ev'ry step of the road
you walk

there goes my desire

save to yourself

all the bullshit you talk
I'm gonna get you

It's just a matter of time

It never does

any harm to ask

for someone what it wants
it don't mean a thing to me
how long's gonna get

I'm gonna get you

It's just a matter of time
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Land of no one

Listen up to

the speech of the men

that says you're gonna

have "your day'

and even though you pay at-
tention

you don't have a clue

"bout a single word they say

How does it feel,

to be less than the crap of
the cat?

Anybody

at the land of no one

Grab food to the mouth of
your child

to kill it slowly

stand amongst the crowd
on a football game

and even though, and even
though,

feel lonely

How does it looks like,

to be far from the future you
guessed?

Anybody in a land of no one



Overall best

I put you in a line

with all the girls that I
have loved

it isn't hard to find that
you're a bunch

of grades above

you're the best

overall best

There's no need to test
'cause comparing

with the rest

you're the best

I can't compare you
with all the ones
that I knew

Gimme reasons

to ignore the truth

it's no use, baby, I love you
you're the best
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Maybe

I ask for a no or a yes
for a night for a guess
for a thrill or a mess

for a kiss of you, baby

I feel as a fling as a crush
as a lie as a truth

as a fail as a clue

as a thing for you, baby

But you just say "maybe'

and I put myself

in hard times, baby
thinking how you could just
show me, maybe

appreciation

and a little bit of love

You keep saying "maybe'
your body language is so
tricky, baby

tellin' yes but doing no;
why, baby?

maybe "your thing'

is just saying

"maybe'...

The last time

Don't you mess with me

I tell you

It's getting in my nerves
all the crazy things you do

Stay out all night

don't know where

"back in broad day light
with missing underwear

This is the last time, baby
I won't stand it no more

You know I'm a man

of good mood

but the way you're acting la-
tely

makes me wanna chop your
wood

Drink with guys
calling them "honey'
bet in games and figths
spending all my money

This is the last time, baby
I won't stand it no more
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Grand Finale

Good bye, this is the Grand
Finale

hope you've had enjoyed
the show

we really had a ball

to entertain you all

but now is time to go

we're sorry.. but that's all

Good night, here's to the
Grand Finale

we're sorry, but we'll have
our way

the next time that we meet
it's also to be neat

the music that we'ved played
was to make you dance and
sway

So, now, we give you the Grand
Finale

we surely will be here again

Madammes et monsieurs
we're very enchanté

Bon soir, aurevoir, good bye!



Fortune Maker Blues

Chorus (repeated between verses):

I'm a fortune maker, baby

but you're driving me insane

I'm gonna be a beggar soon, woman

the way you pour money down the drain

Can't save one single pound
'though my tool's a money-maker
I'm owing all around

from the milkman to the baker

Three ex-wives to feed
alamony checks to pay
seven chubby little kids
and you in my way

To describe how you dry my pocket
I could write an encyclopedia

I'l1l zip it and I'll lock it

to save some for the future

One last thing I tell you
I'l1l get wealthy, millionaire
leave you for good

and save lots of spare
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Esta cangéo teve uma unica audi¢do no show “Saindo da Sarjeta’; do contrabaixista
José Boldrini, realizado no Pago da Liberdade (Curitiba) em 25 de Abril de 2010. Intérprete:
Luiz Seman. Musicos: Davi Sartori (piano), José Boldrini (contrabaixo), Fernando Rivabem

(bateria).

Gentle giant

BIG BEAR'S HANDS
HEAVY TOUCH
NEVER STAND,

ALWAYS SEARCH

TO THE QUESTION
JUST SOME CLUES

AS AN ANSWER PLAYED
A BLUES

NO MALICE BUT A
STASH

THE CHORD A CALICE
WIPPING BASH

HE WAS THREE BUT
UNIQUE

SO COMPLETE AND SO
WEAK

DEAD, NO TEAR,
LEFT HIS SCIENCE
ONE JAZZ DEAR
GENTLE GIANT

Gigante gentil

(para Charles Mingus)

M&os de urso
pegada brusca
sempre em curso
sempre em busca

Pra pergunta sé d4
pistas;

a resposta: blues a vis-
ta

Sem malfcia nem reve-
lagéo

acorde frdagil

no baixo-bastéo

Era trés mas

raro

tanto fez e era téo
fraco

Morreu esquecido,
deixou bastante
do jazz querido
gentil gigante
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Newsaper reading man

I was reading the news

Dows and Walls and etcetera
when she turned the corner
looking like a living Elektra

Tights of red

into high heel boots,

Che Guevara in an XXL t-shirt
a gunny sac for a bag

dark black hair and...

God, what looks!

The pages started

to turn by itself

the paper flew from my hand
and it wasn't a windy day
her jaw-breaker looks

blew my head away

She asked me for time

I knew I was late

but all of a sudden my watch
started to freeze the time away

She told me her name

(dots in her skin)

I mumbled some silly thing
(stars in her lips)

then she told me all about her
kissed my cheeck

and hold my hand

She was born under Scorpio
I'm a miserable Taurus man
won't somebody, please,
give me a hand

and some wisdom

to understand

(How) an extrordinary
girl like her

could fall for a guy
like me

she wears a scarf

and read Kafka

I'm a newspaper
reading man

Fotografe para ouvir
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Na gaveta

O guitarrista Valdir Ribeiro (da banda Sweet Memories) compds as can¢des a seguir,
com letras em inglés de minha autoria. Uma delas, You and me in CWB, foi gravada em
estudio e registrada em video clipe no més de Janeiro de 2014.

You and me in CWB

Home. Is it a place
or a feeling?

do we know it's name
or it's meaning?

It's where you keep your friends
and simple pleasures

the tiny, little things

and the treasures

I have a home to live
the finest place to be,
baby, you and me in CWB

It loooks like here lives
all the good people
you can have a ball

with a nickel

it's where you live your dreams
and your stories

the crazy, ugly fails

and the glories

if not your home town
the place you live
baby, you and me in CWB

the land of pine trees
and of good times

to live in peace

and always feel fine

it is the best i know
and now i call my home
baby, you and me in CWB
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EU EVOCE EM CWB

LAR. B UM LUGAR

OU UM SENTIMENTO?
SABEMOS SEU NOME
OU SIGNIFICADO?

% ONDE VOCE TEM SEUS AMIGOS
E PRAZERES COMUNS

AS PEQUENAS COISAS

E 0S TESOUROS

EU TENHO UM LAR PRA VIVER
0 MELHOR LUGAR PRA SE ESTAR,
VOCE E EU EM CWB

PARECE QUE AQUI MORAM
TODAS AS BOAS PESSOAS
VOCE PODE FAZER UMA FESTA
COM POUCO

% ONDE VOCE VIVE SEUS SONHOS
E HISTORIAS

AS LOUCAS, FEIAS FALHAS

E AS GLORIAS

SE NAO £ SUA CIDADE NATAL
£ 0 LUGAR ONDE VIVE
VOCE E EU EM CWB

A TERRA DOS PINHEIROS
E DOS BONS TEMPOS

PRA VIVER EM PAZ

E SEMPRE SENTIR-SE BEM

£ A MELHOR QUE CONHEGO
E AGORA CHAMO DE LAR
VOCE E EU EM CWB



Dream of a clown

Haven't you noticed, good man
that what you are is over
Haven't you heard,

good old man

the show you perform

is over

Out of the scene,

knees on the ground

nothing's more sad than seeing
tears in the eyes

of a clown

Nobody knows my old man
that you are real,

not make up

and that's the reason why,
you poor man, no one's
near when you wake up

You're on the run
it's over the deal
it's over the fun
you're only real in your dreams

Nothing to say tears won't
be cried, but you try to stay
when all that lasts is goodbye

Haven't you heard,

you great man

there are no children near
Haven't you notice, poor man
silence is all you hear

OR300

SONHO DE UM PALHACO

VOCE NAO NOTOU, BOM HOMEM
QUE O QUE VOCE B ACABOU
VOCE N0 OUVIU,

BOM E VELHO HOMEM

QUE O SHOW QUE VOCE D£
ACABOU

FORA DE CENA,
CAI DE JOELHOS

NADA ¥ MAIS TRISTE QUE VER
LAGRIMAS NOS OLHOS

DE UM PALHAGO

NINGUEM SABE, MEU VELHO

QUE VOCE B REAL,

NAO MAQUIAGEM

E ESSA B A RAZEO PELA QUAL,
SEU POBRE HOMEM, NINGUEM ESTL
POR PERTO QUANDO VOCE ACORDA

VOCE FOGE,

ACABOU O ACORDO

ACABOU A FESTA

VoCckE sé B REAL EM SEUS SONHOS

NADA A DIZER LAGRIMAS NAO
ROLARXO, MAS VOCE TENTA FICAR
QUANDO TUDO O QUE RESTA ¥ ADEUS

VoCE N0 OUVIU,

GRANDE HOMEM

NAO HL CRIANGAS POR PERTO

VOCE NAO PERCEBEU, POBRE HOMEM
SILENCIO B TUDO O QUE OUVES...
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Versao precipitada

Quando comecei a cantar essa cancao, nao sabia que ja havia uma letra para ela — e
escrevi uma. Depois que descobri a letra original (de Paul Webster), notei a semelhanca
entre 0s 10° e 11° versos da minha letra com os 12° e 13° versos da original.

Invitation
(L. Seman)

When we first met

it was like invitation to love
shine burnin' sun

such a marvelous moment

it's ours to take

all the joy that love brought
us that day

how to forget

invitation to love

Night meets the dawn

in a glance of your eye

and touches the moon

with the sound of your sigh
wish I could live

in a day my whole life

how to forget

invitation to love

From that date on

started out invitation to love
a kiss in my soul

an incredible feeling
reaching the place

that a lover can reach when
make love

breaking the rules
invitation to love
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INVITATION
(B. Kaper, P. F. Webster)

YOU AND YOUR SMILE

HOLD A STRANGE INVITATION
SOMEHOW IT SEEMS

WE'VE SHED OUR DREAM BUT WE'RE
TIME AFTER TIME

IN A ROOM FULL

OF STRANGERS

OUT OF THE BLUE,

SUDDENLY YOU WERE THERE

WHEREVER I GO

YOU'RE THE GLOW OF TEMPTATION,
GLANCING MY WAY

IN THE GREY OF THE DAWN

AND ALWAYS YOUR SMILE

HOLDS THAT STRANGE INVITATION
THEN YOU ARE GONE

WHERE OH WHERE HAVE YOU GONE

HOW LONG MUST I LIVE

IN A WORLD OF ILLUSION
BE WHERE YOU ARE

SO NEAR YET SO FAR, APART
HOPING YOU'LL SAY

WITH A SWEET INVITATION
WHERE HAVE YOU BEEN,
DARLING COME IN

INTO MY HEART



Banda Sweet Memories no palco do Hermes Bar (Curitiba), 2013. Video deste show: Outros videos

Valdir Ribeiro

Mauro Braga Ruba Pasinato Lourival Sartori

Quarteto Collman Pastori nos estudios da RPC (Curitiba), 2014.
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Glossario de Termos Livres

[ingl.] - inglés
[inf.] - informal

a.k.a. [ingl. Also known as] Também (ou Mais) conhecido como.

bico 1. Musico de poucos recursos técnicos. 2. Qualquer pessoa, ndo capacitada tecni-
camente, que exerca atividade musical.

caché Remuneracio financeira (geralmente baixa) paga ao musico por trabalho musical.

compacto duplo Disco de vinil de sete polegadas (17,8 cm) de didmetro, contendo
duas musicas em cada lado.

compacto simples Disco de vinil de sete polegadas de didmetro, contendo uma mu-
sica em cada lado.

Clube do Bolinha Designa atividade feita exclusivamente por homens. Bolinha é
personagem das HQs de “Luluzinha”, criada em 1935 nos EUA por Marjorie Henderson Buell,
que foram muito populares no Brasil nas décadas de 1950 até 1970. Nos quadrinhos, o per-
sonagem Bolinha é o presidente do Clube dos Meninos — no qual “menina néo entra”. (Nao
confundir com o programa de TV homo6nimo, exibido pela Rede Bandeirantes de Televisdo
entre os anos de 1974 e 1994).

ECAD Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo: Entidade formada pelas asso-
ciacOes de autores com o objetivo de centralizar a arrecadacdo de direitos autorais. Cabe a
essa entidade repassar os valores auferidos com essa arrecadacdo aos titulares desses direi-
tos.

espikingles [inf] Inglés escrito e cantado por alguns brasileiros, que mistura aspectos
fonéticos e gramaticos particulares a essa “idiomizacdo’. No aspecto fonético, como exemplos
encontram-se as palavras girl e world, que em espikingles soam diferentemente do inglés
(respectivamente /gEu/ e /u’oudl/ - no portugués). No aspecto sintdtico, o espikingles faz uso
de expressOes idiomaticas inexistentes em inglés, parataxe em profusao, locucdes equivoca-
das e falta de elementos de coesdo textual. Em muitos trechos de letras de musicas em espi-
kingles, nota-se maior preocupacdo na harmonizacdo entre blocos de pensamento e blocos
melddico-musicais do que na exceléncia da pratica sintatica ou gramatical.

fita demo 1. Midia fisica contendo gravacio de musica(s) para demonstragio. 2.
Amostra musical.

8ig [ingl] Performance de musica popular executada por musico ou grupo de musicos,
em casa de espetaculos ou local utilizado para essa finalidade.

hit [ingl: acerto] Cangéo que alcanga grande sucesso comercial.
indies [ingl.: Plural informal de indie, corruptela de indepentent] Produtoras ou selos musicais que

ndo fazem parte do mainstream; somam no Brasil mais de quinhentas empresas (na maioria,
pequenas e micro empresas).
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jaba (oujabacuié) Pagamento de propina para execugio ou favorecimento na divulgagio
de musica em radio, TV ou qualquer meio de difusao.

limar 1. Retirar, no processo de edi¢io, algum registro sonoro gravado em faixa musi-
cal. 2. Dispensar o musico de participacdo em banda, lineup ou gravagao.

lineup [ingl.: arranjo de pessoas lado a lado ou uma atras da outra] Lista dos musicos componentes
de grupo musical, que sobem ao palco em apresentacées ao vivo.

LP [ingl. long-playing microgroove record: gravagdo micro-sulcada de longa duragédo] Disco de vinil de
12 polegadas (30,5 cm) de diAmetro, contendo musicas gravadas em ambos os lados.

mainstream [ingi.: fluxo principal] Mercado de musica formado pelas gravadoras major
e pelo sistema midiatico de difusdo da obra fonogréfica.

maj Or [ingl.: maior quando comparado a outros em niimero, importancia ou seriedade] Gravadoras e/
ou distribuidoras fonograficas estabelecidas no Brasil hd mais de vinte anos, que tém ligacéo
com as grandes empresas mundiais do segmento musical ou com conglomerados de comu-
nicacdo, que dominam a participacdo de mercado (somando mais de 90% do market share).

mandar o lima 1. Musico faltar a uma apresentacio musical. 2. Substituir musico
em atividade musical.

megahit [ingl.: mega acerto] Cangéio que alcanga enorme sucesso comercial.

metal oriented [ingl.: direcionado, influenciado pelo heavy metall Qualquer estilo musical
que contenha a expressdo metal em seu nome. Pequenas variaces tematicas e ritmicas das
cancdes, ou até mesmo da postura e vestimenta de seus musicos e admiradores, pode alterar
a nomenclatura entre os estilos.

quebrar tudo /infj 1. Improvisar com destreza. 2. Cantar ou tocar muito bem.

record deal ([ingl.: acordo para gravagio] Contrato assinado por musicos e cantores, com-
positores e/ou intérpretes de obra musical, formalizados com gravadora e/ou distribuidora
fonografica, autorizando a cesséo de direitos autorais dessas obras para gravacao e distribui-
¢do em meio fisico (CD, etc.) e posterior divulgacéo e reproducéo.

RIP [ingl.: Rest In Peace: descanse em paz (do Latim requiescat in pace)]. 1. EXxpressdo utilizada em
lapides de timulos. 2. Referéncia respeitosa a pessoa falecida.

tocar Desempenhar funcdo de instrumentista e/ou cantor em grupo musical durante
apresentacdes ao vivo (ndo valido para DJs).

tromboca [inf] Imitacdo do som de um trombone, feita com a voz humana.
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